كلة الحرر 

حب الحال 
الأساليب التقليدية 
شعر التصوير 

المرأة والفن 

الشعر والعقائد 


ذكريات مجيدة 


دقة السماع ( منذ خس وئلائین سنة ) 


أعلام الشعر 

برمی بيش شلى 

جون كيتس 

بشار بن برد 

النقد الادن 

دیوان زک مبارك 

خواطر وسوائح 

التصویر فى الشعر القديم 

المنبر العام 

عثرات الينبوع 

الد کری الأالفية لمتني 
« « (تعلیق) 

ذ کری عبده بدرأن 

الابداع والشمر الستعاد 


ی 


بقلم خليل مطران 


بقل نلمى خليل 
« مختار' الوكيل 
« متول نیب 


الحرد 
زک مبارك 


0 0 


« عبد الجيد الشرقاوى 
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شعر التصوير 
أوذريس والتابوت 
الشعر الوجدانی 


۱۳۹ 
عروب وعروب 


شعر الوطنية والاجتماع 
ال دوح الشاعر 

وحی الطبيعة 

من أفانى ارعاة 


نظم أحمد زک آبوشادی 


0 تمد صالح ا ماعيل 

« حمد زک ابراهم 

» سید ابراهم 

« مود حسين ارخصی 
د عمد عبدالثثى حمن 
0 مود حسن اجماعيل 
« بدوی أحمد طبانة 


نظم ابراهم ناجی 


۾ ألى القاسم الشابى 


۹ 


10 


شعر الحقول 
الشاعر والليل 
الشعر الفلسنى 
الدين والعقل 
شەر الرثاء 
دمعة على ولد 
الجعيات والحفلات 
فل ندوة الثقافة 
احاد لدب العر فى 
دباي 
النتر الفنى فى القرن الرابع 
حب ابن الى دبيعة وشعره 
ذكريات باریس 
الشيخ سلامة حجازى 
ديوان صا جودت 

م البیت ( مجلة ) 
ی ديوان المتنى 
التجدید الادب الامجلیزی 


نظع السید عطبة شریف 
« رياض معلوف 


« عبدارجن أحمد البدوی 


« صالح بن على حامد الملوی 


#عجوسمه 
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تاه 
تصدر مرة. ف یکل شهر 
وستتها عشرة اشهر 
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الادارة رأة الطرية عر 


1 


a یات‎ 


بشارع الا لمز رتم٩‏ 1 39 


مب الال 


لا بوجد آدیب عصری"" يجبل من" هو ولم بتلر بيتس ( B, Yeats‏ ۷۰ ) 
الحائز جائزة نوبل فى ال داب سنة ۱۹۲6 »فلعله أعظم شمراء الانمجليزية على الاطلاق 
وان ل يكن .شاعر اللك . 

هذا الشاعر الارلندی العظم الذى ناهز السبعین يعتير أقسى ناقلر لنفسه حتی 
أنه م پتردد فى تنقیح شعر صباه واظهاره فى طبعة جديدة بعد تخوير وتصدیل 
' حكثير . وهو عل عظمته الفنية وتقواقه فى النظم والنثر وفى التألیف الدرامى 
أبعد الناس عن الرضاء عن نفسه . أليس هو القائل : 


The ل ا ل‎ difficult 

Hae dried the sap out of my veins, and rent 

Spontaqeous joy and natural content 

Out of my ۰‏ 
فهو مفتون” بالصعب وان جف" له دمه » وان اتتزع البو الذاتى والقناعة 
الطبيعية من فاده . وليس هذا الصعب سوى الحال:» سوى المثل الااعل البعيد . 
هذا هو رمز النهضة الشعرية فى الامبراطودية الاجليزية ‏ هذه هی العظمة 
التواضعة التى تتطلع أبداً الى المحال ولا تقنع يجبودها وتقسو على آثارها بالتقدق 

غير انتظار للنقد الخادجى وف ترم عن مظاهرات العظمة المصطنعة : 
وهذا هو درس" آخر بليغ نزقله لشعراء الشباب الذين یتمنون أن يساهموا 

ف نبطة الشحر العربى . 
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سے 
الشف اليب التَظير يز 


ولكن العظات الأأدبية التى نستفيدها من سيرة و . ب . بيتس لا تقتصر على 
هذا : فارجل من آبرع حملة الاأقلام بين الا دبء » وقد جال الات مو و22 
بأساليبه الکلاسيکية فى شبابه ثم انتهى الى التحرترالکامل الذى ّت فيه شخصيته 
أبهى التجل » فصار مثال الا دیب الفنان بأقوى معاتى هذا الاصطلاح . 

وک من مركة تقر فى تقد الشمر العصرى ما لا ينتقص مرن قيمته الشعرية 
بان » ولكن تستوقفنا العبارة المألوفة « ان أسلوب هذا الشعر غير عریی » ۰۰ 
وعبتا نحاول أن جد تحدیدا بت لهذا الانتقاص أو ذا الانهام » فقد جد الشعراء 
المنقودين أكثر تضلعاً بفنون العربية من ناقديوم » وأوسع اطلاعا على أسرارها » 
وأو مرانة على استع ها ء وأكثر غيرة عليها مرن منتقصیهم » وکل ما دميبوم 
مرونتبم الانشائية وشجاعتهم الفكرية والبيانية وقدرتهم على الابتداع الذى يزيد 
من ثروة الادب ويفسح للغة اناق جديدة لا يتصورها ناقدوع الذين قاما يعر فون 
من لدب غير الحا كاة الببغاوية . . . مثل هذا النقد السخيف أصبح كالمرض 
المتعدرى» وصار جرد ذكره دليلا على فقر صاحبه الاأدبى فىزمن لا يجبل أساليبة 
المرب واستم اها غير امین . وشتان بين الترق بهذه الا سالیب ونكييفها 
بروح العصر.وبين الجبل بها أو العجز عن استع اهما » فى حين أن استعال التعایر 
العربية القديمة فى هذا الزمن استمالا تقليديا حضا دليل على تحجر الفكر وانعدام 
الواهب الأدبية فضلاعن فقدان دوج الابتداع وهى الروح السارية فى الحركات 
الاادبية . ومر كان فى شك من ذلك فلیرجم الى كتاب ( النثر الفنى فى القرن 
الرابع ) الذی أصدره حديثا الدكتور زک مبارك لير ىكيف كان اعلام العربية في 
ذلك العهد يتفتّنون ويبتدعون ف النثر فضلا عنالنظم - ويخلقون منه شعراً 
حي ببق على الزمن . 
شمر النصوير 

کتب أحد مرندينا القعنبلاء ‏ الشاعر ممد ذى اپراهم س یاخذنا عل 
اغفال شعر التضویر فعدنا ننشر عاذج جديدة منه » ون كنا لا ندعی أن جميع 
القراه نتذو"قون هذا الاؤن مرت الشفر » بل عرفنا من بعش النقاد حاملاً غریب 


4ه أبواو 


عليه وی الينا قصيدة « شعر التصوير » (دیواند الشملة » ص ۲4 ) وقد قلنا فيها : 
حكت النقوش وقبلها الأطلالة ‏ فان البتّاه - وللشال 
هذى تباويلة الحياق يما وعتة ف الوح تسم فشّها الاتجاله 
امد عنها ار" وهی بروحه ‏ خلقتت'وتجذ ب وحيّهالأطلال؟ 
فى کل" لون بل وتفضة ريغة ‏ اللعبقرئة تلفت وسؤالة 
يستنطق” الاصباغ وهو مقر أن الحياة أشمّة” .وظلال 
وهل نمة آغرب؛ من" أن يقول قائل”إت التجاوب بين فى التصور والشعر 

مضعف للروح الفنّية » وان الال غير ذلك اذا كان هذا التجاوب بين النحت 

والشعر ۶ ۰ . . الشاعر أن يمْجَبِ عشهد هيكل_ فیصوغ فى ذلك قصيدة رائمة » 

ولكن ليس له أن يعجب بلوحة من التصوبر المىئ" اجاب الشاعر افر العكّر ! 
اليس مثل هذا النقد الغريب من أمثلة التعنت فى مجابية التحرد الفنى والابتداع1 


ال را والفيم 


بين روائغ ما قزآناة عن المرآة وار ها ف لياه عازة شم جاجد عوبهةا 
خلاصتها « أن النشاه شم العام : ی فى نقس العنی الذی نید" فيه اللجوع 
شمر السماء . . . فهن” بصفائين" وبما عنحنه من ”نور وبتناسقبن" بقع مقام 
الکوا کب السیّارة التى تسود ما ل الانسانية » . .. 

والقنانون - أو معظمهم ‏ فى طليعة من" بؤمنون بهذه العقيدة » ولذلك نجد 
کل" فنگان أصيل يعمل غالبا على احترام المرأة بل على تقديسها روحا وجمما بای 
التفريق بين كيانها ووجدانها » ويعلة امتهان جال المرأة البدنی نوعا من الرياه بل 
من ال موض النفسى . 

وقد أخذت هذه الروح” تقوى فى الغرب وتنتقل من الفثانين الى لاف من 
لین العاشقين للفطرة السليمة حيث تساعد الطبيعة على جال الجسم وصفاء 
اروح وكال المعة . ونشأت مرن ذلك حركة التجرد ( Ndi,‏ ) حیث 
تقترن بالا داب الرفيعة اقترانپا بيساطة الطبيعة » وهی آ داب" لا تصرف عرف 


فل مثال للثقافة العصرية فى الآدب الانجلبزی € 
وهذه العناة الصريحة بأدب الحياة الواقعية من حة ومعيشة لم 
يكن لا وجود فى العصر الفكتورى » ومع ذلك لا مزال 
الشعب الاتجليزى موسوماً برزانتة المشهورة ونقاء 
طباعه » پل‌قد ساغدت هذه‌ااروح الجديدة 
على التسامی بتلك احصال 


هد أبولو 


المبتمع المصطنع "حرف النفاق الشائع » ولکنها بعد هذا ”عرف الصحة للعقل 
والطبع والبدن . وليس بعنینا فى هذا المقام الدفاع عن « التحرد » أو الدعوة اليه» 
للم الا فى حرية التعبير الفنى وتقدير ا جال فى طلاقة نامة : والذين يعيبون علينا ذلك 
ليس طمالصفاء الذين ید عون‌آنیم بدافموزعنه » ولو کان عندثم شی« من‌هذا الصفاء 
لا تورتطوا فى ظنون سقيمة . وأغلب هؤلاء العائبين.الذين يتصنعون الفضيلة 
و خلطون بين الفن والتقالید ۾ من أهل الشذوذ الذين نقاومپم آشد" القاومة ورفع 
الراة بارغم عنهم فى مکان القداسة روحا وجا . فتظاهرم بالدفاع عن الفضيلة 
حینا لا يعرفون الا الفضيلة النظرية » وهذا التحمس الصطنع بين وقت وآخو على 
حساب الفن ؛ فا لا يقبله ای" فنان حر" الضمير ينبض قلبه بالاخلاص لامشل العل . 
ولكننا من باب النسامح نکتنی بكلمة واحدة رد على هّلاء وهی توجیپهم ال 
حافة أمة من أرق الاأمم فى الا داب والاخلاق وهی الاأمه الانجليزية » وننشر 
اکراماً لمم فى هذا المدد صفحة الفلاف من جلة ( السحة والقدرة 
(Health & Efficiency‏ لشهر فبراير الاضی حتى بروا يأى منظار ينظر الاتجليز 
المنقفونالى ا لجالا انى وان كنا شخصيا لانعتبر الفوذج العروضعوذجا متازاً . 

وحذه الروح الفنية البريئة ‏ روح المتعة الفطرية السليمة - قد تسرت 
الى مصر تسرب طبيعيا تب للتهذيب العصرى » فاصبح کل فتان أصيل عراز 
للتأثر بها » وصاد حتاً علينا أن نبث الشجاعة الأدبية فى التشبث .بها والحرص عليها. 
واولا هذه اروح الجديدة لا عرضت فى مصر د أنشودة الا ناشید » ولا تمتعنا 
عشاهدة ذلك المثال الجيل المأخوذ عن مارلين ديترش . 

وحن نشكر للجنة صراقبة السیغا هذه الحرية الفنية ‏ شکر من يقدر أت 
الفنون الجيلة هى المسئولة أساسياً عن هذيب العقل الباطن » وأن الآمة التى ترق 
بعقلها المفكر ولا ترق بعقلها الباطن هى أبعد الآمم عن الرق الحقيتى . 
الشعر والعقائر 

فى مقدمة ما يتمنا هکل" ناقدٍ غیودر وکل متورخ أدبى أن تتاح للفنانين حرية 


التعبير لنقف على تطوثرات؛فكارثم وعواطفهم ولنستعين بذلك علىدراسة النفسيات 
فى هذه الطبقة من الموهوبين . وک نأسف أشد الاسف على أن أحكامنا ع ىكنيرين 
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ل تشد 
من رجالالتریغ هی فى مک الخاطئة لانهم کانوا يلجأون ال التقية وکانوا آسری 
التقاليد والعادات » فضاع علینا عرفان مذاهبهم الحقيقية وخوالج تفوسبم » وبذلك 
خسرنا جانب) عظماً من تاريخ الانسانية النفساى . 

ونحن الان فى عصر النور » فیحب أن نتسامحازه الفنانين : يجب أن نشجعیم 
على إعلان عو اطفهم وافكاذم لندرسيا وننقدها تقد فنيخالصا » لاأن حاول تكميمهم 
وتجرحوم والطعن فى كر امتهم وأخلاقهم . 
۱ ومن البدیپی أن رجال الفن لاعکن أن يعدّوا بالمعنىالعملى من رجال التبشير؛ 
فلا موجب إذن لان يتح تدم من يخالفهم فى مذ اهبهم » بلمن حقمم على الجيع 
التسامح الذى تعودته الفنون من أهل الثقافة حتى لا يجبنوا ف‌التعبیر عنخوالجهم 
فتضيع علينا باحجامهم فوائد شتى من الوجبة الفنية . لندع للفنانين حرية التعبير » 
ولنتجنب التشو يشعليهم ثم ليعارض من يشاء مذاهبهم عذهبهمعارضة فنية صرفة” 
لا معارضة الزراية بهم والتحامل عليهم واغراء الدهاء بهم باس الدين مرة ومحجج 
آخری واهية مرات آخری » فان مثل هذا التصرف الذمم لا يعدت الا دمز لتربيتنا 
الناقصة ولن بعوة علینا إلا بالفقر الأدبى والسارة اروحية ٠‏ 


۵۳۸ أبولو 


كشا تناب اة مدید 

السامر كاد يبطل فى هذه البلاد وبا للاسف بعد أن كان من أجمل العناوین على 
الكرم الصری ومن أبهج مظاهر التا خی بين الناس وارتفاع الكلفة فى مجالس 
السرور على اختلاف الطبقات مع بقاء الرعايه للحرمات لا تنتقص منها الباسطة , 

السرادق النصوب واسم شاسع تحر إليه الا نوا ار مرن مصابيح ضخبة 
ثرثارة الا لسنة » تضاحك آلوان الذهب والمرير المتزجة ف التكا ت والقاعد» 
وتداعب الصور الفرعونية البيضاء بين الرقع البنفسجية والصفراء والجراء البطتن 
بها كساء ذلك السرادق الضخم » أو تلاعب الخطوط والنقوش العربية الحضرمة بين 
العبد الاأقدم والعپد الذى استحدثه بصده الفتح الاسلامى . کل أولئك يهىء 
لل بصار زينة شائقة ويفسح للأفكار مجالا رحيباً كثير الشماب فى عالم يال . 

أما الناس فجتمعوت ألو » بين الانتظام دوائر والانساق صفوفا » يتحادث 
متوقروم بالكلات الهادئة الافتة ويرتفع للفتية الأزقين منهم ضجيج » وأحيان 
مخترقكثافة تلك الجلبة العامة نكات يتجاوب بها متنادران متباعدان : نکات تثب 
صدا كالسوام النارية ثم ترتمى مب متهدلة الجوانب بالاأضواء الماونة البهيجة » 
فتعقبها قبقهات یتلقاها بها ا جور الفرحون . وبل ذلك صمت لا ركز فيه إلا لونات 
الأقداح تدار علالعطاشبالاء القراح أو فناجين من القبوة يسعى بأ خدم محتشمون. 

أما تخت الا لات فهو مشترف"قد احتلّه بضعة رجال فىأ كسية احتفال . 
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هذا آجد الليثى » آشهر عو"اد فى زمنه . حیف الجسم قد لت" سنه وفل الماء 
فى اسالة عارضيه الرقیقین وكأ ّما اجتمعت‌قواه فى سباطة آنامله العصبية البیضاء ءاذا 
أجال ريشته إثار الا نغام إثارة عنيفة » ولكنها مقدورة » تيء من النبرات‌الا ول 
بها أسباياً دقيقة نسيل الحوير لتبلغ لطائف قراراتها الى الا ذن وكأ نبا تساوطا 
من الظن . 

وهذا مد العقاد»أشهر ضارب عل‌القانون دفیق «عبده» من‌صباه وأشبه الناس 
سحنة به . ربعة مکتاز مش رب الوجه حمرة مشرق الا سار برتتمشیآصابعه الفضة على 
الا وند فیخرج‌منتجتمعبا ومتفرقهاء من عاليها وواطئهاءمن بعيدها وقريبهاء ىأدتى 
من لمح الطرف تلك الا مان المتأصلة المتفرعة الجبيرة المنخفضة القابضة الباسطة الى 
تلج النفوس وتحرك فيها کوامنها بمثل المركات التى تتلقاها هی من تلك الا صابع 

وهذا أحمد حسنين » المساعد الا ول لعبده » أو حنجرته الثانية » معتدل البدن 
اهر لادم فى احدی باصرتيه ضعف ولا دلالة خاصة فى ملاحه كان الحافظ الأمين 
واگای المنادق لما بأخذ عن‌رئیسه وأستاذه ل ببتکر شيعا ولکنه آحسن الا داه 
وأجاده حتى ليقول فى الطَّلّق من الغناء ( وعبده قد سکت ) فا يشك سامم فى أن 
القائل هو عبده . وریا تغنى وحده بما هو ملقن فا يرناب من لا يشاعده فى ان 
القائل هو عبده . 

وهئولاء ۸ الا"عوان الا خرون من عو”اد ثان وقانوتى ثان ومساعدين صوتیین 
أجيد اختيارتم » ولکل منهم سيكون شأن بعد أن بنفش" تخت عبده بوفاته . غير 
آنی سأخمرة بالذ کر منهم الرقّاق يومكذ وهو مود رجی » فقد جعل هذا النقاد 
الجببذ رقه دولة لا يشعر بها الجهور ولكنها دولة.سعم مرهف أدانه الاق يضبط به 
الكليات والجزئيات مك الضبط فإذا وقعت هنة أو هفوة فى الايقاع شهد نا أنامله 
وقد حركت حركة من ممه سوط ألم . 

وف النهاية هذا عبده . هذا محبوب الامة والمعبر آصدق تعبير عن السجبة 
المتأصلة فى جبنم المتشبعة بها کل جوانحها : سجية الطرب . هذا هو ارجل 
الذى لا تقل متزلة خلقه وخلقه وأدبه عن متزلة إبداعه فى فنه وتفوقه بصوته 
وطربه . مغنى الماوك وندم الامراء ویر الكبراء ومعشوق الا وساط والعامة 
والدهاء : هذا الذى لم بدان مغن”. فى قومه مرتبته فى قومه . 
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تبوأ المنصة والبشر باد على الوتجوه » ثم استوى ومکانه سكان الفريدة من العقد 
ثم أخذ بذاك الحا الطلق وتلك اليد المرتفعة إلى أعلا اراس مح من عرف أو برد" 
تحيات الاوداء بأحسن منها » ثم أسر” إلى من بجواره'ما یستحسن البذه به وأشاز 
إلى التخت بالاستعداد فطفقت النغؤات تهب مر كل جانب شاردة ووازذة ف 
طلب التوافق بينها بلمقام » حتی إذا ثم التناسق والانتظام وضرب البشرف وغيئٌت 
السامع للحن المروم اندفع كل كن فى التخت بضرب ويعزف: ویتفی وق خلال 
لایقاع بعلو صوت عبده فتعطى. خلاضة الظرب بين.الجواب والقرار ٠‏ ولا تسل 
عن سکون الأشهاد وخسن إنصائهج ثم لا تسل عن انفجار السیحات من صدودم 
وقد الخنت بال جراح اللذيذة تستزید منها وتستعید 

انقضی الفصل الااول على ما نت الشوس من عبده ومن آعوان‌عبده ول يبل 
الناس عليه ولا على أحد منهم بامارة من أمارات الامتحسان والاعجاب . 

والناس فى ذلك المد مفطورون على حب الغناء وفوق ذلك على حبه شرقياً 
عربيا مصريا خالا من الشوائب . وعلى قدر ما كانوا يتزون للنغمة الصحيحة 
الواقعة فى موقعها الح قكانوا نارة بضمتهم الرهيب وطورا بإعاءات إنكارية من عدة 
جهات یساقبون الفرط أو المتسامح أو الذى لم يمنه ذوقه على الضبط الطلوب في 
أى جزء من أجزاء النغم . 

وان مما ألفه ا جپور فكل لب کپذه أن يفاجئه عبده بشیء جديد يزيده به شفاً 
ولفنه إكياراً . فاماكان الفصل الثاني صعد عبده الى المنصة متثاقلا وظنه ال کترون 
يلا فأخذ التخت بايقاعه وعبده يجاريه مجاراة التعب ورعا دارى صوته بصوت امد 
حسنين فى لباقة ل خف على الفطناء . حتى إذا مضت ساعة وحان الفراغ من دود 
متقن بديع فعل فى النفوس أفاعيله وان قل فيه ما بذله عبده من الجبود أومأ هذا 
النابغة العحيب الى التخت فسکت واندفع هو وحده نشد » وهو وحده الذی کان 
قادرا على الانشاد باتفراده من غير استعالة بأدتى إشارة من فى التخت ارده الى التفم 
الآصلى إذا آبمده عنه التنقل والتفريم. فظلنحو نصف ساءعةیددو شدو البلبلويخلق 
تحليق النسر وجول جولات الصقر مدانياً مباغداً وسبحات الاعجاب تعلو ثم تقلو » 
حتى إذا جنح إلى القرار أخذ به محيراً... فبهنا صمت‌السماع وأخذتهم الرغذة إذ خيل 
اليهم أن عبده قد أضل موقع التسليم من نمه وبعضهم التفت غنهأسيفاً وآخرآطرق 
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واج . وكان كل منهم يقول فى تسه :پالخسارة | إن عبده على وشك السقوط من 
أريكة الامامة على اللحن والملحنين . غير أن عبده استقال قبي ل العثار ونه ض كانه هام 
حائم حول غرض لايتبينه ثملم تسكن إلا اسفافة أخرى ووثبة حتى دم على رشد 
بين من أمره ووقع با خر النبرات من صوئه مطمئناً غير متردر على الصميم الصميم 
من موضع التسلم . 

وله تلك الدقيقة ما كان أروعما وأعظمما ! فبعد تلك الحافة علىملك الغناء يتقلقل 
على عرشه»وبعد ذلك الوجوم والاطراق تسامت الا بمماراليه» وعلت صيحاتالسرور 
والاجاب به » وعرف التكبير والصفیر أن عبده قد لعب لعبتسه وأجادها حتى بت 
الطرب من النفوس مالم ببلغه من قبل . : 

هذه أقصوصة مشپودة سقتها لیم هذا الیل منبا كيف كانت دقة الماع ف 
مصر منذ خسة وثلاثين عاماً وما آ لت اليه اليوم من حالة يجب بق فيها أعلد 
العنیین » وهو الالم» من مما الطرب ي؟ 
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وكلا الاثنين دانتى وملتون قد تفذا فى صمم الدين القدي للعالم المتقدم فان 
روحه تحيا فى شعره| ورعا بنفس النسبة التى بقيت عليبا صوره فى تلك العبادة 
الفاسدة فى أوريا الحديثة . 

فأحدها سبق حركة الاصلاح والا خر أتى بعدها - يفترة متقاربة غالبا - فكان 
دانتى أول مصلح دينى وقد فاقه لوث فى الغلظة والفظاظة لا فى الجرأة والتشبير على 
استبداد البابوية . 

كان دانتی أول منقذ لا"وربا الغادقة فسباتها فخلق لغة فيها موسیتی وفيها اقناع 
من ماء الممتجية المتنافرة وكان الحاشد لتلك الاأرواح العظيمة التى آشرفت على 
نبضة إحياه العلوم ؛ فکلته ذانها طبيعية لاروح : كل كلة شرارة وذرة مشتعلة 
لمكرة بافية أبداً . 

وكل شعر ساملا حد" فرعا أزيح ستار عقب ستار ولا نصل إلى جاله الحقيق . 
والقصيدة الرائعة ينبوع متدفق میاه المكة والاجتهاد وبعد أن يستنفد الشخ صأو 
العصر كل قوته إلالهية التى تتيحها له الروابط الخاصة يخلفه آخر ثم آخر ونتجدد 
العلائق دا وتصبح مصدر سرور غير مدرك . وقد عنى ذلك العصر الذى تلا عصر 
دانتی وبترارك وبوكاشيو بالنصوير والنحت وف ‌البناء » وقد أمسك تشوسر بالاطهام 
ألالهى وقام الا دب الامجليزىعل أتقاض‌الا دب الايطالى .ولكن دعنا لا حیدعن 
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الذود إلى ناريخ تقدی للشعن وتأثيره على البتمم فك أن الممنا بتأثير القراء بكل 
معنى الكلمة فى عصورم والعصور ااتى تلتها , ولکن التعراه هوجوا مرن 
طريق آخر لیتخاوا عن عرشهم إلى رجال العلم والعقل . فن المسلم.به أن استخراج 
الخيال بیمث السرود كثيراً ولكن استخدام العقل أنفع ..دعنا شرح على هذا 
الفرق ما الغرض هنا من المنفعة 1 فاللذة أو امس فى معنى أثعل هو الذى بدأب 
الحصول على وجدان كل رجل حساس ذكى : وعند الحصول عليه یکتنی . فهناك 
نوعان مرت اللذة احداها عامة باقية ومستمرة والاخرى وقتبة خاصة . والمنفعة 
. لابدائه تتخذ سبيل (حداها ء فالاولی زدادة على معاعفتپا وتپذیپا وتوسيعما للخيال 
وإلباسها روحاً جديدة للحس فهى نافعة . ولكن رما يتبادر إلى الذهن معنى أضيق 
لكلمة متفعة بأن تقتصر على التعبير عن ذلك الذى ينيلنا كل ما تتطلبه طبيعتنا 
الحيوانية وجعل الناس فى مرن ودعة . وما لاشك فيه أن ناشری المنفعة على 
هذا المعنى طم‌مکانهم الحاص ف‌الجتمم فهم بتتیمون آثار الشعراء وينقلون مقتطفات 
انتاجهم إلى كتاب الحياة العامة » ومساعيهم سامية ما دامت تربط قوانا الطبيعية 
الدنيا حدود قوانا العليا . كن عند ما يهدم الشاك تلك الزعبلات المتراكة عليه 
أن يحذر أن یشوه كا شوه قبله الشعراء الفرنسیون - الق الال الذى صبغ 
خيال الاس » وعند ما نشرع المهندس الیکانیکی فى تقصير المسافة ويوجد العمل 
رجل الاقتصاد السيامى فعلیهما أن يتنما إلى ارتباط تأملاتهم| بالنظريات الا ول 
التى هی من عمل الميال ٠.‏ " 

ومن الصعب أن نعرف اللذة فى مى معناها : فان التعريف بتضمن عددا عظمآ 
من التناقضات الظاهرية لانه من النقس الغامض فى تكوين الطبيعة الاتسانية أن 
الم الذى يصيب أجزاءنا الدئيا تشبعه لذة فى أجزائنا العليا . فالحزن واوف وال 
واليأس تفسها هی المبل الحتارة لتقربنا من الخير السامی . وشعورنا بالعطاف فى 
المأساة يقوم على هذه النظرية : فالماساة تدخل علينا السرور بعرضها علينا طلاً من 
السرور الذى بوجد فى الم + وهذا أيضا أساس الزن الذى لا كن فصله من 
آعذب الا ان . واللذة التى توجد ف الزن‌آقوی من اللذة التى توجد فى اللذة نفسپاه 
وعلى هذا قد قيل « ال فضل أن تذهب الى مأتم من أن تذهب الى عرس » ولیس 
ذلك أن النوع السامی من السرور لابد آنیقترن بالالم » فانالابتهاج بالحب والصداقة 
والافراط فى اابنا بالطبيعة وسرورنا بادرا كنا الشعر تخلوا منه خاو تام 
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فادخال اللذة وتقو يتا فى أسعى معناها هو منفعة حقبقية . وأولئك الذيرن 
يجلبونها ويمحفظونها شعراء آوفلاسفة شعراه * 

وإن ج,ود لوك وهبوم وجيبون وفليتير وروسو وتلاميذم فىاسعاد الانسانية 
الفالة المظلومة قد آوجدت شعور الاشفاق بالجنس البشرى ( ومع أن روسو وضع 
هکذا فقدكان فى قرارة نفسه شاعرا . أما الا خرون حتى فليتير فكانؤا جرد عاماء ) 
ومع ذلك فن السپل أن نقف على مقدار التقد م ال خلاق والعقلى الذى كان كن 
العا أن يكون عليه لو أن هؤلاء لم يوجدوا ی ونان الا یل 
واحد وهو تصور حالة العام الأخلاقية إذاكان أمثال دانتی وبترارك ووکاشیو 
وتشوسر وشكبيروكادرن ولورد بیکون وملتون لم يظبروا علىمسرحالحياة وروفائیل 
ومبخائيل انجاو لم وجدا » أو أن الشعر العبرى لم يترجم ؛ أو ان العودة الى درس 
الآدب الیوتانی لم تحدت » أو أن آثار النحت القديم لم تصل الينا أو أن الشعر الذى 
فى دين القدماء قد باد . فانه ما كان للعقل الانسانى - إلا بوجود هذه الخفزات ‏ أن 
يستيقظ الى اختراع هذه العأوم المتشعبة وأنيدخل قوة العقل النافذة فى اضطرابات 
المجتمع التى تحاول الا ن أن تسمو على التعبير البباشر لملكة الاختراع والابتكار 
نفسها . فلدينا حكة أدبية وسياسية وتاريخية أكثر ما نعرف كيف نوجهها الىالعمل» 
ولدینا معرفة عامية واقتصادية أكثر ما يتناسب مع التوزيع العادل للاتتاج الذى 
يضاعفه . فالشعر فى هذه النواحى منالتفكير يختنى وراء الحقائق امجتمعة والفروض 
المتعددة ؛ ولكننا فى حاجةالى ملكة الابتكار لنتصور الشىء الذى نعرفة » وى حاجة 
أيضاً الى الحافز العظم لعمل مانتصوره .نحن فى حاجة الى شعر الحياة فقد سبق 
تقديرنا ادراكنا وأ كلنا أكثر مما نقوی على هضمه ؛ وإن استثهار تلك العلوم التى 
وسعت حدود سلظة الانسان على العالم الحارجى لنىحاجة شديدة الى الملكة الشعرية 
حتى نقف على كنه العام الداخلى . فالانسان مع انه استعید العناصر الطبيعية لا پزال 
عبداً ؛ ووظائف الملكة الشعرية مزدوجة فتخلق باحداها موادا جديدة لاممرفة 
والقوة واللذة وتولد بالأخرى دغبة فى العقل لنشر هذه المواد من جدید وترتيبها 
تبعاً لنظام خاص يكن أت يطلق عليه الجال أو الحسن . 

والحاجة إلى الشعر لا تطلب إلا فى أوقات - عند ما یقهر تزاحم المواد الخارجية 
من الافراط فى حب الذات والانشغال بالادیات - تلك القوة التى تحوطا إلى قوانين 
ذاخلية لاطبيعة الانسانية فيصبح الجسم حينئذ ثقيلآ على ذلك الذى يبعثفيه الحياة. 


oto ١۱۹۴۳٤ مارس سنة‎ 


والشعر فى القيقة شىء إلى فهو مركز وحیط داثرة المعرفة . وهو الذى 
يدير سائر العاوم وهو فى نفس الوقت زهرة التفكير . هو الشكل الذى يتدفق 
منه الكل والذى يزين الكل . وهو الذى - إذا فحه لافح - أهلك فيه 
الفرة والبذرة ومنع الغذاء عن شجرة الحياة وعاق نمو أغصانها . فهو أبدع وأثم 
زهرة میم الاأشياء. 

وهو فى رأحة ولون الوردة لاف حيا كة العناصر التى تتألف منها . وهو فى 
شتكل وروعة الجال المى لا فى الوقوف على دخائله وأسراره . 

ماذا تکون الفضيلة والحب والوطتية والصداقة ‏ بل قل ماذا یکون جال هذا 
العالم الذى نعيش فيه ومن يكون عزاونا على جانب هذا القبر وماذا تكون رغائبنا 
بعد أن نودع فيه اذالم يكن الشعر قد صعد ليستحضر نوراً ونارآ من تلك الارجاء 
انلالدة حيث ملك العقل لا تجروٌ ع التحليق فیها » ولو استعارت أجنحة سر 17 

والشعر لي سكالعقل ملكة بمحكن إجبادها نزولا على رغبة الارادة . فلا 
يستطيع إنسان أن يقول « لابد أن أنشىء قصيدة » . فان أعظم الشعراء يستطيع 
أن قول ذلك لأث آثر العقل ف الابتكار كأثر القنديل الذابل الذى يفىء 
وقنا ما بعامل خنى كرح غير دائمة المبوب . فبذه القوة تتولد من الداخل 
كلون الرهرة التى تذبل وتتبدل عند ما تأخذ ف الهو . والاأجزاء الشعودية فى 
طبيمتنا غير منبئة سواء فى قربها أو بعدها . فلو كان هذا التأثير مستمراً فى صفائه 
وقوته لما استطعنا أن نتنبأ بعظمة النتائج . ولكن عند البدء فى الكتابة يكون الالهام 
قد انطفأ . ولذلك فان آروع آئواع الشعر الذى ارثبط بالعالم رعا كان ظلات ضعي 
لمشاعر غريبة للشاعر , وإذا نظرنا الى أعظم شعراء هذا المصر جد أنه من الط أن 
نقرر أن آروع صحائف شعرم كانت وليبدة الاجهاد الفكرى . وان الكد 
والابطاء اللذين امتدجها التقاد يمكن أن يفسرا بأنهما لا يعبران عن أڪثر من 
ملاحظة دقيقة لدقائق الالهام ؛ وقد فم ملتون الفردوس الضائع جل قبل أن 
ببرزها أجزاء , فأمامنا سلطته ااصة على آله الشعر وهی على عليه أنشودته من 
غير تعمل أو قصد . فئل هذه المنتوجات للشعر کالفسیفساء للتصوير . 

والغريزة وفطرة الا که الشعرية لا تزالان أكثر ظبوراً فى الفنون السهلة 
التصويربة فلقثال الفخم أو الصورة البدبعة تأخذ فى التطور کا ينم والطفل فى بطن 


م۲ ابولو (المجلد الأول) 
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مه . فالشعر هو سحل دوّنت فيه أحسن وأسعدساعات لاحسن وآسعد. العقول . 

الشغر کاکان تفسير الطببعة آمعی وأقدس فى داخلنا ۰ وهناه'الأشنياء وغیرها 
ألتى تتصل بالوجود قد أفصخ عنها بکل جلاء أوائك الذین وهبوا حساسية زائدة 
وخيالة خصبا . ولیس الشعراء خاضعين لقوانین فهم آدواح من أزق وأسمى نوع . 
يلوكنون كل ما يتتصل بهم با لوان شفافة» فالکامة صورة فريدة فى تصویر منظر أو 
غاطفة تمس الور المسحور وتحى فى ولك الذين طالا أفصحوا عن غواطفهم صورة 
الماضى الدقيق . ولذلك يمب الشعر انلود لا جل وأحسن ما فىالعالم . فهو ينتشل 
مرن يد الفناء الزكورات الالهية فى قداسة الانسان . 

وهو يبدل كل شىء الى حسن فهو يسمو بال أجل الاشياء ویب ال جالأحقرها 
وهو يزوج الایتهاج بالملع» والحزن بالفرح» والابدية 'بالتغير وهو بوحد تحت‌سلطانه 
افیف کل الاشياء المتنافرة .وهو يغيركل ماعسه»وکل صورة تشع فى داخله تتحول 
محيلة غزيبة الى لباس لاروح التى يخلقها . فتكيمياؤه الخفية حول تلك الساهالسامة 
التى يصها الموت على الحياة الى ماء عذب فى أكواب ذهبية . 

وهو يتزع عن العالم نقاب الالفة ویمرض :ذلك الخال العارى الناعس الطرف 
الذى هو روح صوره . وقد وجدت ججيع الاشياءما أدركت أو على الاقلما أدركها 
الشاعر . والعقل ذاته يستطيعأن مخلق جنة فى مكان الجحم وجخماى موضع الجنة, 
ولكن الشعر يكسر ذلك القيد الذى بضطرنا الى اتلضوع ای التأثيرات الحيطة بنا . 

وسواء أكانينشر ستارهالرمزىأم بزح القاب‌ال سود للحياة عندالنظر الى الأأغنياء 
فهو مخلق وجوداً داخل وجودنا ومجعلنا سكان مالم حسب هذا العالم لوف ماه 
ويستعيد العالم العام الذى نحن أجزاؤه وشعراؤه . وينق بضرنا من غشاوة الالفة 
الق حجب عناسر وجودنا وجلاله . وهو بضطرنا الى أن نشعرعا نددکه وأننتخيل 
ما نعرفه . 7 

وهو مخلق العام من جديد بعد .أن تلائی فى عقولنا ععاودة الا ار التى بلدت 
بالتکرار» وکا أن الشاعر هو الموجد مى أنواع الحشكة واللذة والفضيلة والجد 
فبئى أن يكون أسعد وأعقل مشاهير ارجال . أما عن الجد فدع ازمن یکشف لناعما 
إذاكانت شهرة أى مپذب آخر للحياة الانسانية تنازع شپرته . وكونه أعقل وأسعد 
وأحسن.الرجال » وكونه شاعراً شيئان متلازمان لا يحتاجان الى إثبات . فا عاظم الشعراه 
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کانوا كيل وسل الفضيلة على کل وجوهبسا ...واو آمسکننا أن نقف على دخائل 
رواحم ألفينام أسعد الناس حظاً ورعا نستثىأولئك الذين وبوا ملك شعرية 
سامية ولکنها ليست بالغة فى السمو ؛ ولكنهم على ی حال بحافظون على القانون 
بدلا من أن يأتوا عليه . دعنا نصدر حك أو شهادة بدون عاكة بأن يعض بواعث 
ولك الذیرت مجلسون فى ذلك المكان الذى لاغجرؤ على التحليق فيه تستحق 
الموم. دعنا ندعى أن هومیروس كازسكيراً وأن فرجيل كان.متملقاً وهور سكان جباتاً 
ونسو کان مجنوناً ولورد بیکون کانختلماً وروفائي لكان خلیعا وسبنس ركان مأجور] 
ولا يليق بنا الان أن نعلن عن شعرائنا الأحباء ولكن أخلافنا سیصددون 
حك اشعل مع أصحاب هذه ال مقاء فقد قدرت غلطاتهم ووجدت غباراً دقيقاً فى 
كفة الميزان . 

فاو كانت خطایام جراء کالقرمز فهى الان بيضاءكالثلج قد غسلت فى دم الزمن 
لفادى الغفور » انظر كيف امتزجت تلك اهم الصحیح منها والباطل فى حالة 
مشوهة مثيرة للضحك بالافتراء ضد الشعر والشعراء ءوانظر ما أحقرها عند ظبورها! 
الأجدر أن تنظر إلى بواعثك الخاصة لاحك وإلا حکنت على تفسك ٠‏ والشاعر-کا 
قیل - يخالف العقل فى هذه الناحية » أى أنه لا مخضم لسلطان قوى العقل 
الناشطة - 

لقد ظتنت أنه من صاخ الق أن ٣ى‏ بهذه الملاحظات تبعا لذلك النظام الذى 
هبّأه ا عقلى ومن حيث الوضوع ذاته بدلا من الا خذ بالصورة الظاهرة 
للجدال النطتی . فاذا كان الرأى الذى تضمنته صحيحاً عادلا" فستبق لتدحض حجج 
الذين يكرهون الشعر ‏ 

والجزء الاأول من هذه اللاحظات قد اختص بالشعر فى عناصره ونظريانه وقد 
ظبر بقدر ما محت به تلك الحدود الضيقة التى حددتها ان ما يطلقعليه لفظ شعر 
فى معنى مقيد له اتصال عام بجميع أنواع النظام وا لجال التى نظمت سائرمواد الحياة 
وهذا هو الشعر فى معناه العام . 

أما الجزء الثانى ( وهذا لم يكتب قط ) فسيكون غرضه تطبيق هذه النظريات 
على الحالة الراهنة لتهذيب الشعر ورد تلك الحاولة التى تسمو إلى العلا بتلك الصور 
الحديثة للأ خلاقوالا راء وتخضعها إلى الحيال وملكة الا بكار »لان الأدب الانجليزى 
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بذلك الرق السريع الذى سبقه أوصحبه شىء كثير من ارق القومى والجرية الفردية 
قد هب قوياً نشيطاً كا نما عاوذته حياة جديدة . 

وعلى الرغم من المقد الدنیء الذى بنقص من شأتنا الا ن فان عصرنا سیبق 
مذكورا بالتفوق العقلى » واننا سنحيا مجانب أولئك الفلاسفة والشعراء » واننا نا 
بأتفمنا من أن ننزل الى درجة أوائك الذين ظبروا منذ حركة الجهاد القومى الاأخيرة 
لاجل الحصول عل الحرنتين الدنية والدينية . 

وإن أعظم نذير جدير بابقاظ شعب عظيم ليحدث انقلا نف فى الا راء والتعالم 
هو الشعر . وأولئك الذين سكنت فيهم تلك القوة كثيراً ما یکو نون أقل ارتباطا 
بروح المير والحسن التى يسيطرون عليها وهذا برجم إلى طبيعتهم . ولكنهم حتی 
فى انکارم وابتعادهم عنما تراهم مضطرين إلى خدمة نلك القوة التى تربعت على 
عرش قاوبهم . وحال أن نقرأ ماكتبه مشاهير تابنا اليوم دون أن تصيبنا رعشة 
من تلك الزوح المكهربة التى تحترق خلال کلانبم » فهم يقيسون عبط الطبيعة 
الانسانية ويقفون على أتماقها بروح نافذة » ورعا كانوا أتفسهم أعجب مظاهرها 
الحقة فأرواحهم ليست أقل من أرواح عصرهم قوة وتفاذاً ‏ 

الشعراء هم شررّاح الا مام الالهى . وهم الرآئی لتلك الظلال الكثيفة التى 
يشما الستقیل على الحاضر .وم اكرات التىتفصح عن شىء لا تفهمهءوالابواق 
الى تعزف لامعرکة ولا نشعر بعا تبعنه » والحرك الذی يمرك ولا بتحرله . 

والشعراء هم مشرعو العا وان ۸ يعترف er‏ 

می نیل 


جون كيتس 
ليق 7 
ونظم كيت سأحسنأتماله فى ر بيع عام ۱۸۱۹ تحت تأثير ذلك الب الجار ف نذكر» 
منهاه الى بلبل» و الحسناءالقاسية »و «الكسل» وكثيراً منقصائده ومقطوعانهالجيلة. 
واختلف مع صديقه هيدون فى تلك الاثناء » ذلك أنالرسًام كان محاجة الى مبلغ 
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من المال فأعطاه کیتس ثلائین جنیپآءولا كانت حا لکیس قد أخذت تسوء فقد طلب 
إلى صاحبه أن نسدد ما عليه من دين » فلم يحقق هذا رجام » ومن ثم نشأ النزاع . 
ولكن براون أعطى كيتس ما حتاج اليه من لمال لیقضی صيقا بهيجا . وف الثالث 
من يوليو ودّع كيتس [فانی) ال أيام بقضیما فی شاتكلين + حيث اقتسم السکن 
مع جيمس ريس الذى قصد المكان :فسه للاستشفاء . وكا نكيت سکذلاك ضعیفاً 
فى تلك المدة » ورغم ان الرجل الذى كان بعاشره فى تلك الرحلة من أذكى خلق 
الله » إلا أنه لم يقو على :انتشال الشاعرمن سياته وذهولة - ولق براون بالمريضين بعد 
قليل » وعندها سافر ريس واختمرت ف ذلك الوقت فسكرة ( لاميا) القصيدة 
الالدة فى ذهن شاعرنا . وأخذ عن براون موضوع مأساة مسرحية بامم ( أوتو 
الأكبر ) . وكان ع لکیتس أن ينشىء الحادثات . وبيما كان هذا الممل سائراً فى 
طريق النجاح » انتقل كيتس وبراون الى وينشستر فى الاسبوع الثاني من اغسطس 
وعند انتهائها من الفصل الحامس » أعنىكيتس بروان مرن الرواية » وأنهاها هو 
عفرده ! وكذلك أتم ( لاميا ) » وأبتدأ مأساة اجليزية تاريخيةباسم( الملك ستيفن) 
أعطاه بواون موضوعپا ! 

وف أوائل سبتمبرتوجه راون الى بدهامبتون ليقيم مدة مع مستر ومسز سنوك, 
وف تلك الفترة راجم الشاعر (حواء سنت اجين )وعمل قليلا فى ( حواء سنت مارك) 
وکتب ( ال الحريف ) » وعند ذلك فكر فى الرجوع الى العاصمة. حيث بحسترف 
الصحافة » وحصل ديلك على مسكن له بشارع الكلية رقم ۲۵ فى النامن مرن 
اكتوبر ‏ وعاد براون إلى بيته وحيداً فى وينتورث . ولقدكانت صمة كيتس 
المتخاذلة الواهنة وحبه العميق ( لفانى ) وجزنه على أخيه المتوق وقلقه على الا خر 
المهاجر »كانت تلك الامور ججيعها تؤثر فى نفسه وتبد" أعصابه وقواه حتى صيرته 
خبالا هزيا فان » أضف الى ذلك مله التواصل فى الصحافة والادب حتى أنه فى 
الثالث من فبرابر تج به امرض المميت واضحاً قاضياً . بقول براون : « لقد عرفت 
أن لا فائدة ترجی منه بعد الآآن ان" ما تبت خیف مرعب , سألته عند ما رأيته 
على هذه الال : ماذا دهاك 7 لعلك موم 1 فأحابنى : أجل ... أجل . لقد أصابنى 
برد هدید أرهقنى . ولکتتی لا أشعر الان بأثر له فى تجسمى » موم 7 أجل .۰ 
لعلى جوم بعض الشی» .. | واستسل وتداعى باه » وقدثه الى الفراش برخمه 
وتبمنه پلملاج المکن » ودخات خدعه وهو ییا لنوم » واععته يسعل ويبصق 
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على الا وراق التى كانت على صدره - وبلغ اذى صوته يقول : هذا دم أبصقه من 
من فى ... فرعت نوه » فوجدته يختبر نفطة من الدم تنائرتعل الورقة 6 قال قرب 
الشمعة پابراون » عسای آری الدم » ومد آن خصها باعتام تست ف 
جال ويقين لن آنساها ؛ ثم قال : 0 إنتى أعرف لون الدم الذى بضفته »لن اخد 
فى مييه » ان هذه النقطة من‌الدم نذير” «وسعية صر سن 
وا يصع جو رع مدو ري ونيد 
إذا سمل ملد" انا من الدم » ويظبر أن مرض التدرن هذا كان ورائاً . . 
وبعد أسابيع قضاها فى عناية نامة فى ونورث اا ود تتحسن ؛ 
وداح مجد فى نفسه القدرة على على اروج فى ۲۵ مارس سنة ۱۸۲۰ لرژية عرض ضورة 
هيدون (عن دخول السيح بيت بيت القدس)وعاد اليه صفاؤه واتزانةوتقاء قلبه »نىى 
ما کان ببنه وبين هیدون . ویقررهیدون فى ذ كريانه ان امرض كان غاص بالناس وکان 
كيتس و هازليتف ناحيةيتحادثان فى ابتهاج وحرارة . وقال له الأاطباء فما بعد إن شتاه 
واحدآیقضیه تحتنعاء اجلترة قد تنكو زمنه خافته. وكتبتماريا جبسون ى؟٠نوليؤ‏ 
تقول: : « لفد تألت جدا عند رؤية جون السکین» انه بنتظ رکلسة الاعدام من فم 
الطبيب ( لامب) . وکتب شيالى اليه من بيزا خطاباً بدعوه ال السفر الى ايطاليا 
لیکون الى جانبه هنالك . بيد أنه اعتذر عن تلبية الدعوة شا كر له تمضاد ال 
ولكنه أراد السفر الى ایطالیا» وصمم جوزیف سيفرن على مصاحبة الشاعر الها » 
وكان قد ربح وسام لا کادمی الملكية الذهي لام 1815 » وف ۱۸ سبتمبر محرا 
الشابان على ظهر الباخرة ( ماديا كراوتر ) الى نابلى . ولقد صبادفا فى الطريق مصاغب 
جة » وهبت زوبعة عند خليج مسكاى أطارت الأمن من قلنيه.. 
وأخیرا وصلا ابطالیا » وکتب منها الشاعر الى براون فی أوائل نوفبر » وقبسل 
منتصف هذا الشهر بلغ الشابان رومة وأقاما فى مسکن همهم نه معععط »أنیق 
للغاية » وبق كيتس تحت رعاية الطبیب كلارك وعنایته » وکتب آخر خطاب نی ۳۰ 
نوظيرالى براون » وعند ذلك ساءت صحته اة » وصار بصق الدم ويثقاياً بغزارة 
حتى ارتاع صندیقه وزميله امین الذى لازم هكظله واعتتی به طول مره وأخلص 
له حتى الرمق الاخیر ‏ وامتلة هذا العذاب المربع الى ۱۳ مرت فبرایر . ويحدثنا 
سيفرن عن ااعة : 
« لقد انتهى امات بغاية السهولة . لقدكنت أحسيهمقبلاعل نو ميق ...فى الساعة 
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الرابعة دنا منه الوت » فقال.ل : .سیفرن . . . أيها الصديق الوفی » ارفعنی فلیلا 
3-3 ای آموت تس سأموت عرتاحا مطفئنا » لاخف؛ کن ثابتا؛ واشكر الله عل‌آنجل 
بوفانی ... فرفعته بين ذراعی" . وكانت روحه تفارقه ؛.فهدأ وكنت لاأزال أحسبه 
ينام ... لاعکننی أن أطيل الان لقد حعلمت أعصابى من سبری عليه هذه الليالى 
الأدبع » لم فعض لى جفن خلالها » ولقد ذهب ... ذهب عزيزىكيتس ٠٠١‏ ولقد 
شق صدره منذ ثلاثة أيام » وأ خرجت الرئتان . ویمجب الاطباء هنا» كيف أمكنه 
أن يميش هذین‌الشهرین بهاتين الرئتين ا حطمتين. .! تبعت جعانه العزیز الى قبره بوم 
الائنین وسط رهط من آلانجلیز المقيمين هنا ٠‏ انهم يهتمون بى كثيراً . أرى انه 
دعا أصابتى ھی » ولکنی الآن أحس حلا» ٠‏ 

دفن فى رومة فى مقبرة البرونستانت » ودفن الى جانبه بعد أجل طويل صديقه 
الحلس الأمین سيفرن ۰۰۰ ول يسمع شیللی فى بيزا بفاجعة دومة إلا فى 
ابريل » فتألم الغاعر الكبير أل بالا » إذ كان بحب كيتس ويل" شاعريته الصافية 
التىكان يتكرها ويحارها الكثيرون من أهل عصره » فكتب قطعته اللنهبة 
( أدينوس ) ووهبها روح الشاعر الخظم ( جو ن كيتس ) . 

® 

هذه ترججة عاجلة سريعة للشاعر:التكبير أردنا ثقلبا لجبرة التأدبین فى اللغة 
العر بية ليقفوا على حياة تلك النفس الشاعرة الكبيرة » أما النقد الأدى لشم ركيتس 
فوضوع ليس هذا مكانه واغا يجب أن نقصر عليه دراسة خاصة به لأهميته » ورعا 
حاولنا ذلك لوساعدتناالظروف » ومع هذا فنسجل مع هذه الکلمه نظرة سريعة 
فى شعر كيتس للفائدة العامة : 

لا يمكننا أن نقرأ شعرکیتر إلا إذا أحطنا بظروفه کلبا » وعرفنا كيف كان 
یفنی ويحترق فی‌سبیل الفن الخالص الصادق . وان الذی برو على الكتابة عنه لابد" 
أن یکون قد أحاط خير بالفلسفة الشعرية والیئولوجیا الاغريقية لت كان كيتس 
مولعا بها إلى حد العبادة » والواقع أن كيت سكان عىحق حینا كتب الى أخيه جود ج 
يقول انه لابد سیصیح « عام من أعلام الشعر بعد موته » . و تخل الشاعر مع 
ذلك من هنات لسيطة لا تعد سقطات: اذا قيست با لجال الفنى الرائع الشائع فی کل 
شعرة ».وإذا قيس تٍكذلك بأخطاء الشعراء القدامی الفاحشة . ولقد كان سبئسر 
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توس سب تسم و سس نس 
عظم التأثير فى روحه کا يلوح لنامن مذ کرانه فى ( أندعيون ) ؛ ورغم ذلك 
فالى أدى روح نومسون غالبة على شعره الأول . 

ثم لا ننسى أنه مدين للا داب القديمة » فهىدائما مذ كورة فى شعره و(انديميون) 
فيها ثقافة خبالية بارعة » وان متانة حیکنها واسترسال جاهما لا يسمحان للمره 
بالثفكير فى نقدها لظلة واحدة . وهناك غير ( أندعيون ) فصائد كثيرة » بارعة 
سامية الليال خصبة التفكير » قاما يعثر على أمثاطا المرء ف‌الشعر الانجلیزیاطدیث » 
فهناك : الى بلبل » وال الجول » وحواه سنت مارك » والحسناء القاسية» تعتبر جیمها 
بين عيون القصيد . 

أما الميثولوجيا فقد تحدث عنها الشاعر بما ۸ نعهده قبلا من سواه . وفى دسالة 
الى دورج ماتيو بقول : 

« فى ساعة سعيدة 

هبطت (ديانا) من مققصورتها المظللة » 1 الح . 

وف أخرى الى جود ج كيتس يخبرنا الشاعر ما يراه فى السماء جانب القمر : 

هآ ٠‏ أجل .. کائنات كثيرة تسبح فى نوره 

وأشباح اللیل وشیاطینه ۱ 

انى لأراها دای العين » وسأقس عليك قصصباالی‌ستنتزع طرافشها صبحة” 
الاعجاب من فتؤادك » ... الح . ۲ 

ويقول فى دسالة إلىكلارك: 

« وحيما ببسم القمر فى ليلة الصيف الغراء 

وضن آشعته فتخترق السحب وتشقبا » ...الخ . 

ویقول مرة آخری لور ج كيتس : 

«ظبر القمر مجلاله خترفاً استاره الذهبية 

مخفياً نصفه عن عيون حاسدبه » الخ . 

والواقع أنه آدمن الكتابه عن القمر > حتی حسبه قوم أنه عاشقه ١‏ 

ومن العجيب أن هذا الشاب استطاع أن مخلد امعه يكتاباته بين العشرين والخامسة 
والعشرين فقط ۱ کتب كيتس الى شقيقه يقول : « الى أظن أن سیدرج أبعى 


مارس سنه ۱۹۳4 o0‏ 


بين الشعراء بعد موی »٠ ٠ ٠‏ ولکن أرنولد قال « إنه مع شکسیر » ۰ 4< 
والواقع هو ذلك ,5 


المصادد 


The Literary Pocket-Book 

Leigh Hunt’s London Journal 

The Poetical Works of حدم‎ Keats 

The Life and Letters of John Keats 
Wordsworth, Shêlley, Keats, and Other Essays 
The Papers of a Critic 

Benjamin Robert Haydon, 

John Keats. A study ) Owen ) 


ماد وکیل 


بشار بن برد 
)۱ 


لعلى أستطيع أن آحدث الى فراه ( أبواو)عن شبخ الحضرمين وحامل 
سب سوير عت د ا عد »جر اس وج 
حيا وما . فقد ماش والناس مخطبون وده » لا شفقة عليه » ولا رحمة به » بل 
خوفاً منه » وتفادياً من لسانه . ومات » والکل فرح بموته ..فلم يشيعه ال مثواء 
الاأخير » الا جوز ثعطاة » هى. جارية له سوداء.. وم جد عليه بكامة رثاء من 
كان مجزل لبشار المطاء » أو يتظاهر له فى جياته بارعاية والولاء . ولم تذرف عليه 
دمعة أية” غانية أظهرت له الوفاء » وقد مدحها فى شعره » فارتاحت للمدح والثناء ؛ 
وقضى ضر بالسياط وألتى فى سفينة حتى مات . واستلت حياته من بد الأأجل 
و خلف لنا ديوان شعر نستنيد هبيه م ولستشيد به عل جودة شعرم .وله من 
قلائد عقيانه ما م تفز منه الا بالقليل . واذا صح ان له ديواتاً فى.احدى المدن 
الاسلامية ببلاد الغرب » وان نفراً من أساطين الا“دباء بعماون عل نشره » کان" 


oot‏ أبولو 


لنا ما بمیننا على تعرف ما استغلق علينا فبمه » من شخصية هذا الشاعر الجيد» 
ولعلى أستطيع أن أضع شعره بي نكفتى ميزان لنحک له أو عليه ۰ ولعله يد 
من القراء النصفة » بعد أن سامه بغضاً له» وموجدة عليه » واجحاداً لفغيله» اسحق 
ابن الموصلى » الذى قال عنه إن ذاكرته مپوشة » وشعره مضطرب غير متناسق » 
وان غت؟ شعره أقل مرتبة" من أى شعر ردىء » مستشهدا بقول بشار : 
انما عظم سليمى حبّتى 2 قصية السکر لا عظم ال" 
فاذا آدنت" منه بصلا غلب السات على رح البصل'! 

فبل فى شرعة الانصاف ان نذم شاعراً ألف اثى عشر ألف قصيدة » جلها 
جبد متين » من أجل ببتين ضعيفين 7 إذا كان كذلك » قلت على الشعر العفاء 
ورحمة الله على جميع الشعراء ! لا معصوم حق الا الله . 

سيرته : هو أبومعاذ» بشار بن برد . آبوه من فرس طخارستان » أحد الاقسام 
الجنوبية من التركستان . ولد بالبصرة بالعراق سنة مس وخسین يجرية » ونشأ فى 
بی عقيل فشب فصیح الاسان » قوى النان » مرهف الذهن » متين البيان . قال 
الشعر فى السابعة ؛ وفى رواية أخرى ف العاشرة . فهو شاعر مطبوع أجع الرواة 
على أنه أشعر أهل عصره . چم شعره بين جز الة الب دو ورقة اضر وبين المعالى 
الدقئقة والأخيلة الرقيقة . وسنری أنه أشعر الشعراء فى زمنه » وأوطم ف البديع » 
وأسبقهم الى الفزل الرقيق وإ نكان أ كثرم جو نا واستهتارآ » وأقلهم مبالاذواعتباراً . 

بشار وأبو العلاء وجون ملتون : ولد بشار أتمى البصر » نافذ البصيرة ٠‏ لم 
تتكتحل عيناه بمرأى الضياء ولكنه وصف من الاشياء عا عجز عن وصفه البضراء . 
كان بشار كأبى الملاء : كلاهما أعمى » وكلاهما متشائم ٠‏ آوطما شانیء مشنؤة» 
وثانيهما میخض غير بغيض ۰ کلاما مرهف الذهن حقا وضدق» وکلاها متهم 
بالزندقة » إن ظاماً وان عدلة . أوطما يقكر الله على ماه حتی لا تری الناسعیناه » 
وثانيهما محمد الله الذى لا حمد على مكروه سواه ويتبرم بالعيش والحياة . كان ` 
بشار فى عماه وذكائه كالشاعر الائجليزى العبقری حون ملتون الذى عاش من 
سنةم 11٠‏ إلىسنة151/4م. والذى ألفف عماه « الفردو سال مفقود » و « الفرودوس 
الردود » . كلاها شاعر مفلق وكلاها غزير المادة فنان عبقرى ۰ أوط)ا عى فى 
طفولته » وثانیهماعمی فى کپولته ۰ كلاها يحمد الله عل عماه ۰ أو لکیلا بری 
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شخصاً سواه » وثائيهها حباً ف حمداة » واذعان لقضائه وقلتره؛ وطمعاً فى ثوابه وأجره . 

بشار ولدوج فان بیتبوفن : ليس غريباً أن يكون بشار أتمى البضر »مهف 
الذهن متوقد البصيرة.. ففدكان بيتهوفن تفر المأنيا ونابغة الوسیق أمم” روما 
جاسة السمع فلم يحل ضممه دون قدرته الفنية الموسيقية . نقد عاش من سنة ۱۷۷۰ 
لغابة ۱۸۲۷ م . وأصبحت حياته ونه وعبقريته فى ”ماه الحلود . وبلغ قة جده فى 
ان صممه » وف أثنائه ألف كثيراً مرن القطع الموسيقية وال مان ومنها «سونانا 
باسيوتيكا » و « بانيتك سو نانا » و « الارش العاشر > . 

أخلاق بشار :كان بشار قوى الجسم » ضخم المئة » دقيق الحس » رقبق النفس 
ملتهب العاطفة » قوى الشعور » متكالباً على اللذة » يحوم عليها حومار" النحلة على 
الازاهر كا كانت الناحية الملقية فيه مشوبة بالضعف والنقص . ولكل اصری» 
محاسنه ومساوئه . 

شعره فى الیزان : فلنضع شعر بشار بين کفتی ميزان » ری الکفتین 
أيه الراجحة » ولننظر فا آجاد من فنون الشمر وأغراضه » نر أنه كان نابغة الفن 
ونبراس البيان . وكان متين اللفظ قوى الأساوب » کا كان شاعراً مطبوعاً ذكيا » 
مجيداً كل الاجادة عبقرياً . ذلك لانه ضرب ف كل أغراض الشعر بسهم وافر » واذا 
عرفنا أن آغراص الشعر فى زمنه ممانية هى : المدح واسک والوصف والفخزواازثاء 
والاعتذار والغزل والهجاء » وقد يميدكل شاعر بعضها دون الا خر » یقنا أن 
بشاراً » اذا آجادها » جلها أوكلها »كان شاعراً مفلقاً » ل يسبقه سايق » ول بلحقه 
فيها لاحق . 

بعض الا راء فى شعره : يعتبر شعر بشار حلقة الاتصال بين الشعر القديم 
والشعرٌ الحديث . قال الجاحظ : «كان بشار خطيباً صاحب منظوم ومنئور ومزدوج 
وسجع ورسائل . وهومن ا مطبوعين أصحاب الابداع » المتفننين فى الشعر » القائلين 
فى أ كثر أجناسه وضروبه » وقال عنه عبد الله بن مد بن شرف القیروانی : « هو 
أول المعدثين » وآخر الحضرمین ومن لق الدولتين ٠‏ عاشق سمع » وشاعر جم ٠‏ 
شعره ينفق عند ربات ا لجال وعند خول الرجال٠‏ فهو يلين حين يستعطف » ویقوی 
حتی ستتكف . وقد طال عمره » وكثر شعره » وط حره » ونقب فى البلاد ذكره» . 


9۹ أبؤلو 


وسثل عنه الاصمعی فقال : « هو خاعة الشعراه + والله لولا أف یامه 
تأخرت لفضاته عل كثير منبم ۰ لقد سلك طریتاً ل لك وأحسن فیسه وتفرد به 
وهو أ كثر تصرف وفنوق شمر وأغزر وأوسع ہدیا ٠‏ وهو بصلح الجد والمزل» ٠‏ 
مدحه : آجاد بشاز فى المدح » وسما بالممدوح الى أوج الکال ٠‏ فكان مدحة 


كثيراً » ورزقه ميسوراً » فن أمدح شعره قول : 


لست کنی کفه آبتفی الغنى 
فلا أنا منه ما آفاد ذوو الغنى 


ولم أدر أن الجود من كفه یی 


آفدت ؛ وأعداني فأتلفت ما عندی ۱ 


وقال عدح خالداً بن برمك بقصيدة أعطاه عليها ۰ ألف درم : 


لعمرى لقد ؟أجدى ع" ابن" رمك 
حلبت بشعرى 
اذا جثته لمجد: أشرق وجهه 
مفيد ومتلاف سبيل ترائه 
خالا ۱ إن الجد بتی لاهله 


راحتيه فدر تا 


حذا خالا فى فعله حذو برمك 
وكان ذوو الا مال يدعون قبله 
سمون بالسؤال فى کل موطن 
فسمام زوا ستا عليهم 


فجد له مستطرف 


وما كل من کان الغنى عنده بجدی 
سماحآ کا در" السحاب مع ارعد 
اليك واعطاني الكرامة بالمجد 
اذا ما غدا أو راح کالزد وال 
جال ولا تبتى. الکنوز على الكد" 
ولا تبقها... ان العوادی لارد ١‏ 


وأصيل 
بلفظ على الاعدام فيه دليل 
وإن كان فيهم نابه. وجليل 
الپتددین سدول 


ايار ف 


ومن غرر قطائده ما له فى مدح عمر بن هبيرة:احد القواد : 


جفا وده فزور” أو مل" صاحبه 
ماف المنايا ان ترحلت صاحي 
فقلت له ات “العراق مقامه 


وازری به أله زال يعاتبه 


کات النايا فى امقام تناسبه 


وخم اذا بت عليك جنائبه 
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اذا کنت فى کل الامور معاتياً 

فعش واحدا أو صل أخاك فنه 


صديقك ۸ تلق" الذى لا تعاتبه 
مقارف ذنب مرة 
اذا أنت لم تشرب مراراً على القذى ٠‏ . ظمكت » وأى الناس. تضفو مشادبه؟ 
ومن ذا الذى. ترضى سحایاه كلما ٠‏ كن المرء نبلاأن تقد" معائبه ۱ 

ولکن ء لبت شعری » أفا كان الأجدر ببشار ان يقرن هذا القول بالعمل » 
فلا یرف فى بغض الناس حتى يعيش معهم فى سلام ووثام؟ لقد کان آول به . فأول 
أن يعرف نفسه بنفسه » فينصجها قبل ان ينصح غيره . وما له لم مده ذ کاژه عا 
ول ستخدم هذا الذ كاه فى التحببالى الناس ليكون عب) لهم بوبأمنهم لعل 
له عذراً ونحن ناوم ٠‏ ولعل الناس أرهقوه من أمره عسراً » وساءوه بإيذا مء فأساء 
بلسانه اليهم . ولو لم يلق منهم ایذاء » لماكان سليط اللسان مجاه. لقد أدى بشار رسالته 
على موجات الأآثير »كا يثودى جهاز الراديو رسالته. وقد يكون بشار جباراً» وكلذى 
عاهة جبار . وقديكون عليه حرج » وليس على الاعی حرج . وقد یکون مظاوماً 
أفسده الجتمع » وأساء اليه الناس باعناتهم ٤‏ فخرج شيطاناً رجمآ» بدلا م نأن یکون 
ملاكا كرعاً . قد يكون ظامه غيره وقد يكون ظلم نفسه . وياو امة ابتليت بشاعر 
استمرأ مرغى البذاءة » أو صاحب محطة لاراديو يصدع آذان المستمعين بهجر القول 
وخش الدیت ! وتبعاً لذلك ألوم الذين ساعدوا بشاراً » لارجة به » بل خوفاً منه 
وهرباً من لسانه الذى ( لو سلط على شعر لحلقه » أو على حجر لفلقه ) ! وسأؤاخذ 
بشار فى جائه المقذع ولسانه المرهف ۰ 

نصاحه : من أروع ما قال ‌النصيحة 


ومجانيه 


اذا بلغ الرأى الشورة فاستعرن 
ولا جمل الشورى عليك غضاضة 
وما خير کف أمسك الفل" أختها 
وخل الموينا الضعيف ولا تكن 
وحارب اذا لم تبط الا ظلامة 


برای نصيح أو نصيحة حازم 
ان الخحواق قوة للقوادم 
وماج خی سیف .یژید قا 
نوما » فا الزم لیس بناثم 
شبا ارب خير مرن قبول الظام 


eo‏ ۱ أو لو 


وأدن على القربى المقرب نفسه ولا تشد الشودی امراً غير كام 
فنك لا تنتطرد الهم باللى ."ولا تبلغ العليا جنير اكام 
اذااكنت فردا هرك القوم مقبلا. وا كنت أدنى ۸ تفز بالعزاتم 
كأني به قد عرف نفسية الافراد وال جاعات » وكلى به ينطق پلماننا وق 
بشعؤرنا ويعيش بين ظهرانینا ! وقد صدق ابوعبيدة إذ قال : «ان ميمية بشار هذه 
أحب الى" من ميميتى جرير والفرزدق ». لعلنا طربنا لما قال ولعلنا نطرب إذ نسمع : 
وما کل, ذى! لب تيك نصحه . ولا- كل مت انصحه؛ بلینب 
ولکن اذا ما استجمعا فى يد امرىء ,غق" له من طاعة ضيب 
( البحث بقية ) منولى یب 


أشرنا من قبل الى اعییاد الشعراء وال دباه عامة أن يتعالوا على النقاد » وال 
نزوع الااخیرین مثل هذا النزع » بحيث صاد كل فريق بعل" تفه دكتاتورا 
أديبا لا مرد" لقوله | وقد بذلنا جهدنا سنين لبث" دوح الاحترام الواجب التبادل 

بين الفريقين » وروح التسامح واحتمال المناقشة » ما دام الغرض” من لبقن لتقا 
خدمة الحقيقة خدمة خالصة ٠‏ 
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ونحن لا نعد" من النقد بطبيعة الال ما ملیه الأهواة الحزبية والسياسية 
مق التقريظ واااملات المصطنعة أو من التحامل وال صفار» ون عددنا من صميم 
النقد ما عليه الاعجاب “ المتبادل” بين أدسير وأدیب مادام هذا الاعجاب لا بنطبق 
عليه قول الشاعر ه وعين الى عن له عيب كليلة» 7 
من أجل هذا رین عا وجه الى ديواننا الاأخير من نقد » وأغفلنا متساحین 
جه الينا من تحامل إذ ليس من عادتنا الاهتهام به » وعمنينا فما يأني بارد" على 
وب النقاد وملاحظاتهم شاكرين طم غيرتهم الأأدبية := 
انشقد" علینا هذا البيت فى قصيدة « يوم مروع*» (الینبوع » ص ۳) : 
کان الشحبة جما خو عجمرق طاسحر" عجيبة ! 
على اعتبار ارف مخور الجمرة ذات السحر سعث ف النفس المدوء والطانينة 
لاف السحب المتجمعة ق‌الیوم الروع ۰. 
وتدهىة” أن هذه القصيدة اتنظ من باب التسليةالصناعية كا بفع لکثیرون 
من الوصّافين الذين نكبوا الشعر العریی؟ بالنظم النتمل البميد کل لبد عن الصور 
المشهودة » وانما نظمت فى جيرة البحو ذانه أمام مشهد الافقر الااغبر ر المروتع 
للنفس » فسرى شعورى الى هذا الشعر : 
تاوخ الافقة أف فى ذخان وهذى الشس/ تحت | 
.م 


کان اچاد ور" ê‏ عا E aS‏ 


ای ت شت 1 


يضيق” الأفقة فى قلبى وتفسى ونا ن ای الفسيح” 
اذا اکتاب الوجود فان نقسی 8 وكلا' مود قبيح ! 
الى آخر هذه الآبيات الى تصو"ر حال تفسية خاصة لمل" حضرة الناقد كاتف 
يشاركنا إياها ا وکان ف بت »وما ننتقده اذا خالفنا فلكل"نفس مر" ها وتفاعلها 
الغاس ۰ ولیس كل سحر_ عجیب بالذى تهدا 4 الاعصاب" » ولیست رة الافق 
امريد" التى ترتاح اليما النفس التی تحس القاق والروح والشذوذ فى ذلك الشهد ۰ 

وانثقةت علينا قصيدة « البحر الصغير » (ص 4) التى نظمناها فى صبحبةالفنان 
شعبان زک وقد كان مشفوفاً مثلنا بهذا الشهد الرينى الحضّرى فى المنصودة وفيه 
نقول : 


0 أبولو 


7207 اشاس ٠ ٠.‏ ی 
هننگ): اا لبم السغير 1. لاحت بل السفین* وتستنی ٩(‏ 
وتجرى فيك آمواج" خفاف" ‏ و روحها طفتل" صغ 
تلوف عزالقول وانت وى حياة لیس يشبهها النظی 
أيا ابن النيل_ نت بولگ" اونا وخلفاً تمتمث ولا تضير 
تبتك" الدین وهی أهل” فسرت" وأنت مزهو قري 
ضيف “الوك لوا وتجرى "بل الأحمالة “يزجيها. الحريية 
وتختلط لیا لديكة عى . فينظمها لك اسر الفدی" 
وميا فيلك نوی" وطی کا يحبا يك الثورك الأسيرة | 
ووجه اد تصويرنا هذا المشهد عا فيه من سفين وألوات وأضواء وحیاق 
متنوعة »لا التقليدت قى بأن ماب" على الشاعر أن يتتحداث عن مثل ذلك ولو 
انسف المقيقة واحماته ۰۰۰ فى حين أن الشعر” الغربى" ی لا يؤمن لا بصدق 
الشعور وسدق التعبير ٠‏ ولا اضر فالجامعة المصرية الشاعر” الاغجليزى درنكوور 
فى العام الماضى امع أدباء مصر من نفس شعره ومن شعر غيره ماذج رائعة من هذا 
القبیل ٠كذلك‏ عيب علينا أن تقول « النور الاسیر » فى مشهد لا بفارقه النور" 
الممتوبة والمنمكس ليلا ونهاراً » وما مر التقد الا" أن الناقد يتناول هذا الشعر 
تناولة منطفب لا تناولة شعريا » والتناولة المنطتى لا شأن له بالشعر وهو بدلا من 
ات وی الى السواب تراه وى الى تمزالق هادمة للصواب » لانه یعادوض 
« القيقة الشعرية » بدلاً من أن بعز"زها ٠‏ 
واندت علینا قصيدة «اللبفة الخالدة» (ص ه) لآن حضرةالناقد عقياسه غير 
الشعرى لا يستطيم أن فب مكيف تتكون ام ولا يستطيع أن يدر ك كيف 
جوع النفوس والْتبج ۰۰۰ وهو يعيب التسكرار فى هذا البيت : 
آرنو وأرنو ثم أرنو مثاما ٠‏ برنو ال الام الحنون_ دضیم 
نا هذا التکرار هو وحده الذي بصو"ر غاية التصوير نفسية الشاعر وحالته 
فى ذلك الوقف » فهو تعب" طبیمی* يقتضيه الال ؛ وکل ما هو طبيعي”” لاغبان 


ما ات کج 
زو) اشارة الى اتمكاس الاأضوا. من سح لام على السقين * 


مارس سنه ۱۸۳ للف 


عليه ٠‏ ويا ليت جهرة شغراثنا بلشتون الى 1 م أللغة الى التضلّم منها فى أوقات 
مطالعاتوم » حت :اذا انمرفت تموسیم الى ترض الشعر آفلقوا تفوسهم حرق تعبر 
عماتحس به فى غير سكلف ولا التفاتالالتقاليد» وحینگذ E‏ 
لا أثر للصناعة فيه » واذا جاء فيه أي" تكرار لفظى يكون هذا التكرار صدى 
ما توحی به طبيعة الوقف 
1ط 
آنت الی مها لمت جلها فلقلب لا ترویه هذا الثم ! 
إذيرى الناقد الفاضل فى هذا الشمر تب لا يليق بذى عفة وسيانة » وهذا 
خروج” ظاهر” على النقد الشعرى نعيب عليه اد نا أشد” 'العيب . 
كذلك نقد علینا أبيات « المیون المتتكلمة » ( ض ۷ )وهی : 
شاهدت نهدنها وقد خنق اوی بها ا قد زف .من دبا 
ناهذا الجسم أجل مااغتبى رب وأفآنَ ما ادعام لدبا 


فعرفشها مى الالوهة قدسَت* 
أطت مرن نظری الها حائراً 
فییکنت لفق انور اف ها حك 


فوق الحياق وقد خوت روحیبت( 
فى وَحْى هذا الظل" من ديجا 
من قبل" حين رنا الا ابيا 


فيحار الناقد فى الصلة التى بين العيوت وبين تئ هه الفاتنة » ولذلك آثرنا 
نشر الآبياتم هی ليتأمّلبا القارى» وک ٠‏ وهذه تنبهن ال ظاهرة فى كثيرين 
من حضرات النقاد الذين يتورّطون فى مثل هذا النقد على اعتبار ان الشعراء 
النقودین فى حاجة الى أمثال هذه ال اخذات » كأنما ثم بلهاه » بلقون بشمرم جزافاً 
م ااا را ق اقا 

وانتقد قولناق قصيدة « رثا اما ء ( ص/) : 
مور هذه الماد الهيفاة ساحرة بناظشر ذاهل, كالفجر_ وسنان ۱۶ 
فقيل : إن فى هذا الوصف قبحاً » وكيف يكون هذا الناظركالفجر 7 أفى بیاضه 
أم فى ماذا ۱1 


(۱) روح الوجود وروح الفن . 
+ ابولى (الجلد الآبل) 


o‏ أبولو 
آصحیح آیهاالقاری» أن ضورة الشنة والذهول لاتجمع بين ناظر هذه المسناء 
الناعسة وبين الفجر الذى م تتم يقظته ۴ وهل حتم" علينا أن تقناول بالشرح أبسط 

مظاهر الشعر الرمزى النصوبرى 1 

وانتقد من قصيدة و فى ی الموج » (ص ۱۳) هذا البيت : 

أعيش” سيئة کالسخر موا وم فی السخر تحنان" عجیب" 
فيقول الناقد : تأكل* هذا جيداً - كيف يكون الصخر متا وكيف بکورن 
فيه ذلك التحنان العجيب الذي بد”عيه الدكتور أبوشادى ۲ 

والبيتان التاليان يغنيان عن هذا السئؤال لو أن حضرة الناقد قد التفت اليما 
وها : 

ينه الى الجاد ففيه عطف” ‏ وتركقى المصاحية والقربيه 

وأصبح لى القريبة قرب مج دا عبنى » وصادقی الغزيبة| 

وعکذا صار الانسان جاداً ميتاءوصار اما الذى ینس به الشاعر” صديق] حا 

وانشقّد من قصيدة « الجال النبيل » (ص :۱ ) هذا البيت : 

لاح داه بالإشراق شلف کرو انمجر فجم,الاسیلر 

فقيل + وما هی الصلة بين الجر ووقت الا یل ! والصلة أن" هذا البيت يقال 
فى جال فتاة رشيقة « قحية اللون » فوصف دوخها برو ح الفجر الشرق وجسمها 
بجسم الااصیل الذی بوحی لون وقمتی - ما تخيله الشاعر” فى مرآها . 

وماهو وجه المجب فى هذا البيت : 

فا انیا سوی ود وغل" 2 وقد خلقکغلی النشتهیلن 
" لوأ حضرة الناقد تحاقی الافتضاب » فان أجزاء القصيدة مغر بعضبا 
لبعض » وحسبنا أن نذ کر منها هذه الآ بيات الثلاثة : 

د أ السّاعات_ منه ٠‏ تمعانى الصو والظل الشتلیل, 

فا الانيا سوی نور وغل وقد خلقا کفلق المستحيل_ 

وقد جما لديك عل انسجامر .. کوقم اور ‌ااحظ الكحيل! 


مارس سنة ۱۹۳۵ ۳ 
وانتقت" هذا الست : 

. وتبشت دشا ووهبت‌با ١‏ فى تر ها نف یمیش طويلا! 
فقيل : كيف وهب العف وکیف یمیش طویلاً فى ثغرها 7 ومن الانساف 
أن نذ کر أبيات « قبلة الابتسام » ( ص ۱۸) ليرى القاریء کیف يؤدى منل هذا 
الاقتضاب الى النقد الحالىء » وهذه هی : 

ول الوداع/ فرحت؛ ألثم راحة . أشبعسها من" *مبجتى تقبيلاً 
وتبست" ‏ خذبنها ووهبها . ,فى نفرها تا یمیش" طویلا 
فکاغا قلت ذ" قبا نى التبم حال ونبيلاً 
وكأن روحی قد حَكشْبَا بسمة لما رشفتة خبوز‌ها المبذولة 
وعد هذا ننصح لناقدنا الفاضل ولكل” ناقد مثله أت لا يسلك الا" مسلك 
النقد الشعرى ما دام يتناول الشعر بالنقد » وأما النقدة المنطوة العلمي فله آبواب 
المياة الا خری . 
وانتقد علینا هذا البيت منقصيدة « التجداد » ( ص ۱۸ ) التى نوه بم الشاعر 
التونسى العروف أبو القامم الشاي : 
تمن" كان بشعر؛ دائها ربششوری ‏ ف الیل أو فى الفجرر أو فى الثورر 
وتفعتّل حضرة الناقد فقال اه بذکر البيت بدون تعليق » سائلا عذر القارىء 
فى ذلك لانه ل يفهم البيت...فكان شأنه شأن القائل « لانقربوا الصلاة .. »والواقع 
أن هذا البيث مرتبط” کل" الارتباط بما بعده » واليك الا بیات الأربعة الأولى من 
هذه القصيدة : 
من" كان تشعر دا بشموری ف الیل أو ف اج أو فى النُورر 
ويُضاحبة الاجرام فى حركتها ووز عيش الناس, كالمسحورر 
وکت اده دام اش له ف التّفس, أو فى العام العمودر 
ورأى المياة عا تجددة دا ٠‏ آشتی مرن الافصاحر والتعبير_ 
أفبنت يا حضرة الناقد 1١‏ 


o14‏ أبواو 


واعشبر من الخلط الذى لا تسيغه العقولالأبيات التالية اتصوفية عن اب 
وهی من الخحواطر التى أوحتها نافذة القطار (ص ۷۰) : 
وى السوام فى تحر مترچجا . بين . الفولر تموقنا اما 
فى منة وتشتی عیشجا - .نشياتها الاننات» والائ 
والناس” حرشبا الحاوة كما وج اتود لجنسنا احساتا ١‏ 

ولناقدنا الفاضل أن ريص على اعتبار هذا الشعر من الط آذا شاء » وللکننا 
نعرفه من صم خواطر نا النفسية » وللقارىء أن يرج الى القصيدة المشاراليها فناقدنا 
لم تعجبه أبيات أخرى قوامها التصوف والاندماج الکونی حتى حسب ساه الله 
آنهذا مر من مظاهرالغر ور واتهمنابهجد الاتهام»ولو ندبرلوجدهمظبرآمنمظاهر 
الحنين الى ال لوق والافتقار الدائم ال الانصال بها » فهذا الشمود الوجدانی هو 
عکس ما تومه » ولسکنه یأخذ بظاهر الا لفاظ أخذ] لغویاً ساذجا أو أخذا منطقيا 
صر ولا يتأثر باروح الشعرية التىتطل” عليه من وراه ذلك بل بشمضعينيه دونها. 

ولقصيدة « زهر الب" » ( ص ١9‏ ) نصیب" غير قايل من النقد . فهذه 
الابیات مشلا معيبة : 

وقفت وسَمراك هی ذاو كتاج الشس, آوکیتد لاله 

وجسمك كارسالة من" نی" وقد بلقت" قداستّها الناهی 

فتحنزانا إلى ای الاما ٠‏ إذاحفزّت الى اجى التلاهى 

امت ور دانيات” الامتاع الموالف والشفام 

والنقدة مقصور” على وجوب استبدال كلة 0 تاج.» بكلمة 0 من » وعلى 
خطبة منبرية عن عدم لياقة مثل هذا الوسف . . . . ونحن حیل القارىء على 
الصورة الفية للفثّان الفرنسی هنری مانويل فانها الوحية بهذا الوص فالشعرى» 
وله بعد ذلك أن يشاركنا أو لا يشاركنا فى تأشلاتنا . 

وأما عن كلة «تاج» فهى طبيعية فى موضعها وسفا الشعر الذهئ هذه الحستاء 
ول" مطلم. اطلاعاً عاميا يعرف أن للشمس: تاجپا » فوجه” المسناء فى هذه 
المناسبةهو الشمس وشَمها هو ذلك التاج ( أنظر مثالا دتمل الملل The Outline‏ 
o£ 0‏ مت للاستاذ أر ثر طمسن ) . وهلمن النقد الأدبىأو من الذو قالأدبى. 


مارس سنه ۱۹۳4 كه 


ف شیء أن بقول قائل : « جيل مته آن برضف جنمپا بأنه کارسالة النبوية » فپذه 
الرسالات" فوق آنها تحتوی على القداسة الواجبة فيها تحمل فى طياتها أيطا مساللت: 
البول وما يدخل فى معناها من الازومیات الكريمة التى کون للاجسام » الا" 
ان هذا خيال مظلم ..ولکن دعنا من هذا وانظر فى البيت الثانى وافتتی فى معناه 
وفما أراد الشاعر أن تفم من شعره : وكيف يتفق عنده أن" هذا الجسم يحفز الى 
ائ الامانى كا بحخفز الى آشبی الثلاهى . وهناك بو" شاسع ”بين الشهوة والسمو» 
كا أن التلاهی الشتبی لیس له ضابط ؛ فهثاك تفوس تتنزّل بشنپوتها ال الحضيض 
وهی النفوس التى لا رضى من أحبابها بام والتقبيل » بل تذ هب فى الطمع باللذة 
المشتهاة الى أقصى من ذلك » . 

كلا ! ليس هذا من النقد الاد ولا من الذوق الادی فى شىء » ويقيننا 
لو أن حضرة ااناقد درس عل النفس وعرف مبلغ صلة الشهوة بالفنون الجيلة بل 
بنفس العقيدة الدينبة لا تورّط فى مثل هذة الملاحظات الغريبة والتعابير السقيمة . 

ويأخذ علينافى قصيدة « طالب القوت » ( ص ۲۱ ) هذا البيت : 

اكفترى ال : نم مئق ٠‏ أا الى لا آمیه وعدا ۱9 

ويتنامى ما بعده : 

أنان الذی اشتبی" حبای ‏ اضما شاملا ورفت! ۱۱ 

قیقول ساه الله : « لعل" الشاعريخاف عدوان الأوغاد فهو لا سيئهم ولکنه 
يسىء الى الأأفاضل آمناً عقاوم طوانه» . ولا ندری كيف بدخل هذا المعنىالمريض 
الى ذلك الشعر الا" من باب المغالطة » فلندع إذن هذا المعنى لصاحبه الفاضل ... 

وانتقدت قصيدة « جناية الأجيال » ( ص ۲۷ ) فزعم حضرة الناقد أن فيها 
فلسفة كاذبة وسفسطة ويمباوة » وكان بو دنا لو أراح نفسه من‌التعلیق عليها ما دام 
پنظر اليبا هذه النظرة » فقد ,ری فيما أهل التصوف ما لايراه . 

وبماب علينا افتتائنا بالأنوار والظلال والاطیاف » ویمد" ناقدنا الفاضل” ذلك 
من باب الحشو واللغو وعدم البصر عواضع السكلام؛ وينسبى حضرته أن" لكل شاعر 
أهواءه وفنونه وأن ما لا برضيه من شعر نا قد يستهوى كثيرين غيره مرن ال ده 
وقد بيعدونه من عيون الشعر » ونحن انما نعير عن ذوقنا انلاس وشعورنا لاعر. 


۹۹ أبولو 


مزاج حضرة الناقد . ولو آننا آلقینا التكلام ما بلقیه لقلنا إن نقده هذا « من باب 
الحشو واللغو وعدم البصر عواضم الکلام » ... . ومن هذا القبيل انتقااه هذا 
البيت : 


ی القناعة » فالقناعة مبتة للقن" » بل يعت بالإغراقر 
اذ يقول « إن الاغراق فى أى شىء هو جاوز اند" فيه » وتجاون اد خروج” 
عن الاعتدال الواجب فى كل شىع » ولسکن لسان الال فى قصيدة « آرفیوس 
ويورديس » التى عبت فيها هذا البيت ( ص؟؟) ينادى بعكس ما تذهب اليه » فلا 
جدوى من مؤاخذتك أيها الصدیق . 
وانتقد هذا البيث : 
رشف الى والضوء والظل* الذی . منو علیه » كأن" منه نسيكة! 
فقال الناقد : الست أفهم كيف برنشف الانسان؛ الندی والضوء والظل"؟ قائل 
لله المی" والحصّر فا أثقل ظل القائل ! » وحن نشکر له أدبه أولاً » ثم نتصصه 
مادام لا ستطيع أن پتذوّق هذا الشعر ارمزی البسيط أن يكف عن نقده ويدعه 
لمن ينبهمه أو على الأأقل يضبط قله ... وماهى قيمة النقد إذا لم يكن هناك تجاوب” 
بين الشاعر والناقد » أو على الأقل اذا لم يكن لدى الشاعر استعداد" لفهم مرس 
ينقده . ومن هذا القبيل نقد هذه الا بيات من أناشيد تلك القصة : 
(۱) ومضى يتابشباناقذها ای والوت ينقذ خلّه وخمیته 
(؟) فلذا مجنة ( يودديس ) ماه ق الغاب شبه غريقق بسباتها 
(۳) واحتال ثانية بلا جَدوّی له اذاب فى الا ان نجوی روحهو 


فتعجب لار يكون لاموت حبيباً وخصماً» واستنكر استعال الباه فى «بسباتها» 
ول يفم معنى الاكتفاء الفنى فى ترك القصه شبة مبتورق کا وضعها أساتذة الفن‌من 
الاغریق أنفسهم ... وكل هذا النقد الواهی مردود" بطبیعته إذ لا بدعمه الاطلاع” 
الواجب . 

وعلى أى” حال فنحن نکر لكل اقد نزیه حفاوته بالآ“ثار الشعرية سواء 
أكانت لنا أم لغيرئا » وكل ما نزجوه در قبل الاقدام على النقدر وتنزيه الأقلام 


مارس سنة ۱۹۳۵ oV‏ 


عن التهو*ر الجارح » فلناقد من ناحيته اللقية فى منزلة القاضى العفیف . وإن منیز 
(أبولو) ار" لمك" لكل متضلع غيور على خدمة الشعر عن طريق النقد الثزيه . 
Ne‏ 
وقال الناقد الادیی ارميلتنا ( القتطف ) : « ورأبی فى شعر أبى شادى أله جيد 
العانی » فرعا أراد هذا الشاعر معنى جليلاً ولکنه لا يأخذ نفسه بالمطابقة بين العنی 
الذى أراده والاساوب الذى يعرضه فیه » وهو بم ذلك فى شعرهفيحتس له ویدافع 
عنه » ولعل ارافعی أراد ذلك حين قال فى كلة معمشما منه إن أباشادى مبتدع طريقة» ٠‏ 
وحن نشکر لنافدنا الفاضل ملاحظانه الصريحة ونقول إن لا تمرف مان 
اليه ولا نشعر به » وانما کل" ما نعرفه وندعو اليه هو ماح الشاعر اف تعبیره 
وتحثره لذلك وتوقره عليه أثناء النظم . ونحن ندعو الشباب" من‌الشعر اه ال التعمق 
فى الاد العریی والادب الفرنجی على السواء استكالا” للثقافة الأدبية » حتى إذا 
استجاب أخدثثم الى: إلهة الشع ركان لمقله الباطن من الذخيرة اللغوية ومن الثقافة 
العامة ما يشجّعه على الابداع السمح متتز"هاً عن الحا كاة . كذلك ندعو الى ما نصفه 
بالأسلوب المتعادل ‏ راء 00۷۱۳۵۱ وهو الاأساوب الفتی الصرف القابل للتقل فى 
له من لمة الى أخرى» وهو ما الحظناه فى قصيدة « بنفسجة فى عروة» لطران وف 
أرجوزة « الثوب الاأزرق » للعقاد اللتين عرضناها فى هذه الجلة للترجة . 
فطريقتنا اذن هى طريقة تربية العقل الباطن وموافنه بأقصى المستطاع من 
. الذخيرة الاأدبية من لغة وثقافة عامة ثم تحريره من مألوف القيود والتقاليد لیبدع 
ما شاءتسجيته اذاما استثارته َة الشعر للابداع . وینادی بذلك رجلاصطحب 
د الاأغاتى » و « المقد الفريد » و « القاموس الحيط » وأشهر المراجع الاأدبيية 
فى زمنه منذ الرابعة عشرة من سئّه. وأغلب من يعيبون غايه طريقتهم من یمنون 
بالقوالب والرواشم العربية الألوفة منذ فرون »کان الذهن الانسالى” أفلس فأعلن 
عجزه عن ابتداع غيرها حسب اختلاف الا مزجة ة والناسبات والدوافع الشعرية . . 
ون نتيجة لهذا اتثبیط - و آجدی ان 
يخلقه الیددون من الشعراه بتعابير الطريفة وأخيلتهم الجديدة ومعانيهم الستحده؟ 
وشتان بين هنذه الحلة وبين ما "مت بالطابقة بين الفظ والعنی » فا من 
شاعر جدیر بهذا الوصف يعجز عن ذلك » ولكرن لكل شاعر مذهبه فى 


0۹۸ أبولو 


درجات «الا کتفاه» الباق وفی مبلغ ماحتمله الشعر من‌الاشارة والرمز والاستعارة. 
وليس فى هذا ما يدل" علىأى” عجز فى المطابقة البيانية » وانما كل دلالثه لا تتعدی 
أن العقل الفنى ‏ العقسل الباطن ‏ له آلوان من اللغة والبيان غير ما يميل اله 
المنطق المجرد والعسلم الجرد اذا ما عبر عنهما العقسل” الواعى » وأن النساقد الفنى أو 
لقاری» جدير بأن مستمتع بهذه الا سالیب الفنية الطريفة وان يتمعن فما ويستنتج 
منها ما يلل" من تفاعل العقل الباطن والعوامل الشعرية بدل أن يقف مر هسذه 
التعابير التباينة موقف الشرطى المعارض ؟ ولو أن" النقلاد أخذوا علاحظتنا هذه 
وعنوا بحباة الشاعر المنقود وبدخائل الدوافع لشعره لکشفوا عن اعتبارات فنية 
ثيرة نظل" مخبوءة فى تضاعیف بيان الشاعر . 

خذ مثلا مرثية التنی الشپيرة دنه فقد امتازت‌ال‌جانب قوة الشاغرية حرية 
التعبير الى عرفت عن المتني” فى أحسن شغره . ونفس” مطلعبا : « ألا لا دی 
الأحداث” مدعا ولاذسًا » غريب” ؛ ولکنه يشعر القارىء باثعسثزاز الفاعر من 
دنياه وقد عبر عن ذلك فى سذاجة صريحة.. وف هذه القصيدة بقول أبو الطيب : 
وک قبيل الوت استعظم" التّوى ۰ ريفقدسازتالمكلئدى الت كانت المظاتمى 

ويقول : 

ولو م تکونی بنت> أ كرم وال لكان أباكالشخم ک ازل اا 
وهذه التعابيٌ وأشباهپا بعيدة "عر المألوف» ولكنها مرآ العبقرية الضخمة 
والشاعرية الثائرة التى ليسطا صبر” على الثرثرة . فبل كان المتنى فى كل ذلك عاجرا 
عن المطابقة ما بين ألفاظه ومعانيه » أم أن" هذه اللألفاظ بطابعها الشاذ تحمل صورة 
حالته النفسية من اف وسأمر وعنامة 9 هذا مجال” للباحث السیکولوجی الذى 
لا يقرأ الألفاظ وحدها بل يقرأ ما وراءها ای وبزنها جميم] عختلف الموازين 
النفسية فى ضوء المناسبات . 

ولو أن ناقدی الفاضل كن قد تقد"م ببعض الشواهد لا شق عل حینگذ أن 
أعاونه فى نقدها وأن أبن له أخطاده کولکنه | کتنی بالتعمم وأخطأ فى هذا ایض 
كما قتمناء لانه لجا الى طريقة تقند الشعر بروح غير شاعرة أو بعبارة أصرح بالروح 
اللغوية الجامدة وحدها > وهذم لاجدوی منها مطلقا فى تقد الشمر للاعتبادات 
السالفة الذ کر . 
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۰ 

وقال الناقد الأدبى للمجلة الجديدة : « قد یکون الشعر أكثر الفنون الجياة 
جود ء فان" له دا ترة من الممانى والالفاظ قاما يتعداها.. وهو لذلك أبعد الفنونعن 
التزعات الجديدة التى نراها فی الرسم أو النحت أو ارقص . فان ظهور شاعر يزع 
فى الشعر نزعة رودان فى النحت أو ماتيسأو بیکاسو فى ارمم یکاد یکون مستحیل 
كا أن عبقرية بافلوفا أو ایزادورا دنكان يضيق بها الشعر لو نها استحالت اليه . وق 
اعتقادنا أن للشعر باب مكنا للتیمذید وهو الغناء» فلو أن الشاعر قصد بقرشض 
الشعر الى الغناء لاستطاع أن مجدد إبتقاعا فى اللفظ وطراً فى المعنى . ولکن هنذا 
الباب مع إمكانه لازال فتحه عسيّراً » ول‌نا نظن أبضا اله إن بى موصدا فالشعر 
مقفی عليه » . 

والواقع أن الشعر الى" أبعد الفنون عن الجود > وحن نشير عل‌الناقد الفاضل 
بأن يلع عل ىكتاب السي ر کاود فلبس « العاطفة فى الفر" - ۸۱ صذ Eo fio‏ » 
بل بكفيه أن بتصفح منسه زاون د ماءلا تما النقاش" نقشه » ليرى 
كيف ينظر ناقد* فنتان" متا" مثل السي ر كلود فلبس ال :مئزلة'الشمر بين الفنون 
الا خری »ما دام ناقدنا الفاضل بعشق هذه القارنة . . وهو خطی۷ کل" الط 
فى هذه الاشادة بالشعر الغنالى وحده فانم هو باب" صغير” فى هیکل الشمر العصری؛ 
وما نشرناه من الدراسات فى هذه الجلة بل فى ديوان ( الينبوع ) ذانه یفنینا عن 
الاسپاب فى الرد" على تلك الملاحظة , 

وكيف يمكننا أن نداعی جود الشعر وهو الذى طفر الى جرية الا وزان والتعابير 
واستوعب من‌الا خبلة والا طباف وانلواطر والمعارف ما حير الا لباب وما لابمكن 
أن تبلغه الفنون الا خری فضلاً عن‌تجاوزه ؟ وکیف يكو زالشعر بعيداً عن التزعات 
الجديدة وهو الذى يتهافت ع کل" طربف وندوه الميال” الى أبمد مكل جدديد 1 

لناقدنا الفاضلأن بأخذ على ندر ٣ن‏ شعراء العررية جودمْ ای بعد عن‌تجاراة 
عصرم ؛ فضلاً عن عجزم عن دسم امل المليا لمستقبل الانسانية > ونکن لیس له 
أن نعى على الشعر هذا العجز ا . فقد سام الشعر فى النهضات‌الالسانية بل 
كان من روّادها منڏ عهد أخناتون الشاعر الذى تغنى بعبادة الرب الواحد المتمد » 
الى عهد بيرون نصير حرية الاغريق » ال نفس عصرنا الحاضر الذىشدا فيه الدكتور 
بردجز للانسانية « بعهد ال جال > . 


نم 


۷۰ 


دیوان زک مبارك 


نشر الادیب الباحث السید مصطنی جواد عشر ملاحظات لغوبة على دبوان 
زک مبارك فى عدد يناير » وقد رأبنا أن نساجله بهذا التعقیب . 

۱ - وقف حضرته عند هذا البيت : 

لم "تشن فتنة الانيا وزیتها ٠‏ ما فى لك الفراه من فتن 

وهو بری أن الصواب « ثعائلك الفر » . 

ونجيب بأن لفة اليوم تقبل وصف الشمائل بالغراء وقد سرى ذلك فى الكتب 
النحوية تفسها فقيل « الأفمال اوه » والعروف أ الأفصح إفراد سفة چم 
الكثرة ة لغير العاقل » والى ذلك تعرض الحضرى والصتّبان عند البحث فى فول ابن 
مالك فى أول الآلفية : 

وله يقضى بهبات. وافر؟ ۰ لى وله فى الدرجات الا خرد 

وف القرآن التكزيم «فيها سرد مرفوعة » وأ کواب موضوعة » وغارق مصفوفة 
وزرابي مبئولة » وكلها چوع كثرة ما عدا « أ كواباً» وفيه آیضاً « أئذا كنا 
عظاما نخرة » و « شاو صحفا مطبرة » وا« عل سر موضولة »و « فرش 
مرفوعة » وقال السموءل : 

ولامنبا فى: كل شرقر ومغربر ا رَر” معروفة” وحجولة , 

وف هذه القاعدة بقول الأجبورى : 

وجم كثرة لما لا یعقل" . فلافسح الافرأد فيه يا مُه 

وغيره «الأفص المطابقة نحو هبات وافرات لا © 

واذا كانت « ثعائل غراء » ليست 0 ومعدودة » فنا 
تقول إن التسامح فى رد" الباب الى أصل واحد مما يقبله العقل » وان خالفه النقل : 

۲ - وقف حضرته عند هذا البيت : 

آو کنت رفا مرن علا 


۰ 


ی أو غلا فومی فتاله* 


(۱) الفشل فى التذ کب پذه الشواهد سید تجرد اه 
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واستصوب أن يقال « على الرغم » و « بارغ » و دعل رغم » و« برغم » . 

وأجيب بأن توسع العرب فى هذه العبارة بوضعهم لما أربع صور أباحنى أن 
أضع ها صورة خاممة » وروح النحو تجبز ذلك » کا يعرف الباحث الادیب . 

۳ ب وعقب حضرته على هذا البيث : 

يا موقد الناد فى صدری مۇججة ١١٠‏ ولاه بين آزهار وأفنان 

فقال إن ( مؤججة ) حال من النار » وزمن نشوء الحال متقدم ازمن الفعل 
وشبهه » وهو هنا موقد » مع أن النار لاتكون ملتهبة قبل الشمل . 

ونجيب بأن النار هنا نار العشق » وهی تاهب قبل الشعل » يا آدیب العراق ۱ 

أما إيثارك أن نقول + ارت نارق فلي مرج » فهو لا يغنينا عون 
العبارة الأولى » لانها أقوى وأصرح . 

۽ - واعترض حضرته على البیت : 

تعال" أهديك من روحى بماصفق تردى الام ومن قلي باغصار 

لأننا رفعنا الفعل « آهدی » مع وجوب جزمه لاأنه جواب الطلب . 

وجيب بأن جزم الفعل فى جواب الطلب غير واجب » لاأنه هزم على تقدیر 
الشرط ‏ والشرط ملحوظ لا اموق »قلت رقم وارفع » وعلى هسذا 
الاأساس وضمت القاعدة فى النحو الذى يدرس اليوم فى المدارس ا مصرية . 


ول يصب حضرته حين ذكر أننا كررنا الغلطة فى هذا البيت : 
تعال حى شهيد اللبو ثانية 2 ونصرع الهم بين الكأس والساق 
فقد ثبتت الياه فى الديوان » وكانت غلطة مطبعية وإثبات الياء لا يوجبه الوزن 
فى هذا البيت . 
ه س واعترض على هذا البيت : 
لو يفصح الغيبة یوم عن مصائرجم ‏ لاقصر اللوم قوم" ای" اتسار 
وذکر أن جع المصير مصابرء بالياء لا بالحمزة » لن الياء أصيلة لا زائدة . 
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وتجيب بأن الممزة أخف من الیء »ا كانت أخف من الواو فى المصائب والنثر 
وهذا الباب یذ کر بعضه ببعض . 
5 - وعاب حضرته هذا الببت : 
لعمرى ل أمسيت” بالسقم ساهرا . تخل الفراش الغض من وج الجر 
وقال : « الصواب (لقد) لاله جواب الفسم» واستشهد بقول مالك إن الريب : 
لعمرى لن غالت خراسان هامتی.. . لد کنت عن بای“ خرسان نائيا 
ونجيب بأنه بجوز ترجيح الشرط على القسم فى الجوات اذا اجتمعا ول سبقها 
مايحتاج الى الخير » ونسب هذا الرأى الى الفراء > نقل الصبان عن‌حوائی‌البیضاوی» 
وال ذلك أشار ابن مالك بقوله : 
وا رجح بعد قم شرط بلا ذى خبر مقدام 
وأودد له ابن عقيل والأثموى هذا الشاهد : 
لن منيت بنا عن غب معركة لاتلفنا عن دماء القوم ننتفل 
وقال الحيقطان ‏ من معاصرى جرير ‏ : 
لأن كنت جمد ای والجلد فاحم" ٠‏ فى لسبط الكف والعرض آزمر» 
وقال ابن المدبر فى ( الرسالة العذراء ) : 
« ولأن قيل : اه الزمح الردينى » فقد قال الکانب ... الخ .) 
وبذلك سقط اعتراض الاب الکرمی فى تعقيبه على شرح الرسالة المذراه 49 
۷ - واعترض على هذا البيت : 
كيف أصليتى من المجر نارآ ٠‏ وحرمت العيون من أن ترا 
وقال : « الفصيح الشپود أن يقال حرم فلان فلا کذاه 
وجيب بأنا نعدی الفعل (حرم ) بالحرف عامدين » لان تعديته بالمرف لما فى 
النفس معنى لا يؤدى حين مدای هذا الفم ل بتفسه » وقد اتفق للدكتود آن‌شادی 


(۱) دلنا على هذا العاهد الدكتور بشر فارص وهو فى رسالة (فخر السودان على البيضان)ص به طبع 
القاهرة (؟) راجع ص ۲۲۰ من مقتطف يولية ستة ۱۹۳۲ 
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أن عدكل هذه التعدية فى كلة نشرناها فى (أبولو) فاما آعدنا نشرها ف الديوان رجعنا 
فعدیناها بالحرف ‏ لان ذلك ق|تقسنا أدل" وأوضح :وحن نعطی آنفمنا هذه المرية 


ف‌الاداء . 
أما بقية الآخذ فقد عرضبا حضرة الباحث ثم دافم عنها » فلم ببق ما يوجب 
التعقيب ؛ فاليه تحيتى ونای ب؟ 


نکی مبادك 


التصوير فى الشعر القدمم 


كثيراً ما يعنى الشعراء الفرنسيوت فى قصائدم بتقديم الصورة الحسوسة لما 
يبتحدثون عنه . 

فاذا حدث اليك لا مارتین فى قصیدته ( الوحدة ) قدم اليك صورة فتوغرافية 
لهذا المكان الذی كان يلجأ اليه » وهذه السنديانة القديمة التی كان يمد الراحة فى 
ظلها فوق جبله العالى » وتحت أقدامه السپل المنبسط انبساط الطمئن الوادع : وعلى 
بعد منه قليل تستطيع أن تبصمر النهر فى |زباده والتوائه تنكس عليه الاشعة التى 
توشك أن عوت فتسمح لايل بالهبوط » وللنجم بالاشراق . فانت فى هذه الصورة 
الحسّة تكاد تلق بأنك معه فى خلوته » تشر فعل ما شرف» وتحلق معه فى الا فاق 
الى يشعى بك الها . 

واذا حدث اليك آلفرد دی فیجنی فى قصيدته ( موت الذئب ) أحسسث 
بالاتقباض يشيع فى نفك » والامی بختصب منك حسك »كأ نكأنت المسوول عن 
موّت هذا الذئب ! تشهد احتضاره وبوجمك أنبنه » تنظر فى عینیه بریق الأمل 
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الحافت » والنجدة الصارخة .تکاد لا غلك نفسك إن استطعت أن تقدم معونة الى 
هذه الروح الحتضرة » التى تنسيك الفرق بينك وبينها . 

ولکن لا ننس أن هذه هی الروح التی استولت عل‌الشاعر فى شتی كتاباته » وانه 
كان متشاكاً فى الدرجة الأأولى . 

هذا هو المظهر العام الذى يسود على كثير منالشعر الفرنسی» جعلناه مقدمة 
لكلمتنا التى نود كتابتها عن هذا التصوير فى الشعر العربى القديم » وتقول القدم 
متعمدين قاصدين الى معناها » تاركين الشعر الحديث » لان التصوير فيه قرف 
اترات لازماً بأى شادى فهو الوحيد الذىكتب فيه »فأجاد وأبدع » فالكلام عنه 
كلام عن ألى شادى فلنتركه لفرصة آخری. 

ولا نود أن نقادن بين الشعر الفرنسى على لسان لامرتين » وألفرد دى فيجنى 
وكلاها فى القرن التاسع عشر » وبين الشعر العربى القديم الذى تطاولت عليه العصر 
فالقار نة خاطئة » کا بقول استاذنا طه حسین رد" الله غربته . 

ولكننا نود أن نعرض الى التصويركا تناوله الشعراء العرب فى شعرث » لایهمنا 
أطالت القصيدة أم قصرت » بل نتناول الصودة التى قدمها الشاعر» ونتفهم الى أبة 
درجة تناولتها شاعریته » وقوته علىالاخراج والتصوير » سواء أكانت فى بيت واحد 
أم فى قصيدة طويلة . 

ولنبدأ بشاعر قديم » قد لا یعرف كثير من الناس » هو جران العوّد النميرى" 

ولا بطمع منى القارىء فى ان أقدم له جران العود هذا » ولا أن أدله على مولده 
ولا مكان وفانه وتاريخها ؛فليعتن به من يحب | غابة ما أحبأن أعر”ف القارىء به - 
إن كان لم يعرّف - أن لهذا الشاعر ديوانا صغيراً مطبوعاً فى دار الكتب المصرية . 

ولنعد الى ما نود الكتابة فيه . 

قدم الينا الشاعر صورة حية ناطقة من حياته فى بيته لا يبعد أن تجدها ی 
كثير من بيوتئا فى وقتنا هذا » فهو فصل من الخياة الواقعية تستطيع أن تشاهده 
و أن تسمع به . ۱ 

حياة رجل تزوج أولا من بدوية ساذجة لم يطب له العیش معها . فزعت نفسه 
الىالحضريات » فوقع بصره على امرأة بارزة السدر » تتمشط وندهن » سوداء الشعر 
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بادية ازبنة والحمن » خلبه حسنها وامتلكت عليه تفكيره » واندفم فى هواه " 
اندفاع البدوی لول الحضريات اللا بصادفنه ء ودفعه هواه الى أن يبذل ها ماله 
وما تمتلك يداه وأن يتزلف الما وأهلها ما وسعت الزلنى » حتى انزلقت به الآيام الى 
ليلة البناء بها وفيها يتكشف المال عن لب له سوداء » بششر يها الغراب والعقاب » 
وعلا صريخهها وطالت حركتهما فى الجوء كأ نما يكتشفان للزوج المسكين موقع هذه 
الحضرية من الجال والحسن أو مكان الجال والحسن منها ! 

لفد انتبى كل شیء ودخل بها ؛ وعرف ما لم يكن يعرف : عرف شعرها العارية 
الذى فوق قفاها الكثي ب كحيات البطا نم سوداه متعرجة » لا حياة فيه ولا بهاء 
له. عرف منها ساقیها الکریپین ودقة عظامها » فاختار الشاعر أن بسکونا فى التصوير 
خطافين نزع لحاؤها » وبدأ يظبر علیهبا التحول فى طول كريه عقوت ۰ فهى إنكان 
لا بد أن يسكون ها شبه فى الأشياء » فلا أشبه منها بذ كر النعام فى صلابة الساق 
ودقته وفقر العجز وجفافه ! 

ثار ثائر الشاعر » وطارت الامنية من يده طار المال الى بيت أا وخسر فى 
الصفقتين » ولكن ما بق كان آشد" وانک . 

وهنا حسن أن نثبت شعر الشاعر ليشاركنا القاریء فى النظر فیعرف الصورة 
الى آراد الشاعر أن شتها : 

ألا لا یفن" امرا" نوفلية” ٠‏ عل الرأس بعدى أو ترائبة وشح 

ولا فاحم" *سى الدهان کانه . أساود يزهاها لعينيك أبطح 

وأذناب" خيل علقت فى عقيضة ‏ ترى أقرطها من محتها يتطوتح 

فان الفتى الفرون يعطى رتلاده ‏ ویعطی الثنامن ماله ثم سح | 

ونحن نشکر الشاعر على هذا النصح الخالص فهو بقدمه فى مرارة التجربة الق 
رجو أن پستفید منها جهرة الناس . 

مخلص الشاعر من نصيحته هذه ووصفه القوى الحتصر الى أنيذكر لنا أنه خسر 
خسرانا مبيناً فى صفقته هذه » لاه أصبح : 

...یندو عسحاح کان عظامها محاجن أغراها اللحاء المح 


لفك أبولو 


اذا ابت عنها الدرع قبل : مطركد”..... أجمر النایی والذراعين ارم" 

حك الشاعر أهله! فى ماله يصيبون منه ما خلت مم الاصابة » فلقد كان ین 
أنه ابتاغها منهم'-.ولتكن ( ما کل مبتاع من الناس باب1 ) 

زل" الشاعر فى زواجه هذا فندم عليه ».وكيف الخلاص من ضرتين ا: 

ها الثول والشعلاة حلق منیا خداش" ما بين التراق جر ۱ 

كيف الخلاض من هذا الببت الذی امتلا بأهلة وصبیانه 3 آیفر الى حيث ينجو 
( محلقه ) ويترك طم داره وأعله ؛ ویبتفی معاشاً آخر19 

۳۳ مبیای وأهى وابتفی معاشا سوام آم اه فاد 11 

لقد صانع وجامل ما استطاعالبها سبیلا » وتقرآب بدموعه فلم تهفم له موع 
خطأ » واحتمل العذاب عام كاملا فلم بزدادا الا اضراراً وعنادا . 

عرض عليهما أن بذهبا بنصف ماله إن كانت تنفع هذه الحيلة فى البينونة بینپما: 

خذا نص مال واترکا ل نصفه ٠‏ ویینا بذ فلتعزبه روج 

قياا رب قد سائفت علي رما وخادعت حتی کادت‌المین هتم" 

تنفع الحيلة » ولابد أن يأخذالشاعر كل نصیبه ىهذا البيت الجهنقى ؛ ولا بد 
من (علقة ) رتيبة ءیتناوطا كل صباح جزاء وفاقاً لا نالشاعر قليل الذو قكشاف عیوب. 

فاذا ما اعتركا أسرعت الى ناصيته » ولعلها كانت شعيرات طويلا تكعادة العرب 
تستطيع أنتصل اليهمنها ولا قيمة عندها لثوبالعرس الذىلايزال ينضح منهالطيب: 

لقد عالتنی بلتصاء وبا جديد » ومن أثوابها السك ينفح" 

فأسرع هو الى خمارها فانتزعه من فوق رأسها فبانت ( القرعة ) الكبرى ! 

اذا ما انتعّينا فاتزعت اها بدا كاهل” منها ورأی, صمحم 

فا منرع ما تراك ناصية صاحبنا الشاعر لتوارى هذه الرأس النكراه ء فيستطيع 
أن ينجو قلبلاء ولكنها سرعان ما تدور وراءه بقطعان البيت سباق وركلاء وعينه 
لا تحيد عن الهراوة وقياس البعد بينه وبينها : 
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تداورق فى البعت حی تكگنى ٠‏ وعينىة من نحو اليراوة امح | 

اعتاد شاعرنا منها ذلك » وتعلم كيف عو تکل بوم» وتعوكد عمد الوت أن 
مجرای الماء جراً فيجد فيه طريقاً جد يداً ۲ الى فا يكاد ببصرحتى جد الناس جيعاً 
ذاهلين واججين , فانظر اليه يقول : 

وقد عامتنى الوقذ ‏ ثم تن ال لله مخفا عل از 

و آر كالوقوذ "ی حباله إذا لم برعه الا ساعة ا 

قول لنفسى: أبنكنت !! وقد أرى رجالا قيامآء والنساء “سيم ۱۲ 

وهنا كعادته بقدم لنا نتيجة اختباره فنشكره » ونلفت اليه المتزوجين 1 

لقد اشتقنا الى أن نعرف الصورة التى كانت عليما هذه المرأة القاسيةواىالطريقة 
التى كانت تتبعها مع شاعرنا المسكين . 

فانظر اليه يصفها وقد وضعت الصبر فى عينيها ومن فوقم) العصابة تشملهما مع 
رأسها وتغدو اليه مبكرة بكور الذئب حيث البوم لا بزال يضبح فا مکنة الجاورة: 

"نمی عينيها ؛ وتعصب رها وتغدوغدوٌ الذئب والبوم يضح 

ولكن رأسما» أبن هو من تصوبرالشاعر؟ فانظر اليه ينهال عليها وصقاً وايضاعاً 
لیمطینا الصورة الصادقة لبعض مانجد فى رؤوسالنساء من شعر قصير منسكش مفلفل 
أو ها منتفش لا يحرثه الشط : 
تری دأسها یکل عبدای وتحضر. ‏ شعاليل لم عشط ولا هو بت 
وان سرحثه كان مثل عقاربر تقول باآذنابر قصار ورت 

هذه هی رآسپا كاد تبصرها آمامك فوق قامة شوهاء . أما حرکنها فى الایقاع 
بالشاعر الاب وسرعتها فى اللحاق به وجیپتها التى ترشج من الفیظ فيدل عليها 
قولة : 

تخطى الى" افاجز ین مدلة یکاد الحصى من وطثا ترسح" 

كنار عفرناة » ,اذا لقت به هوی حيث هو یه العصا یتطوح؛ 

وانظر الى الدقة فى قوله ( تخطى) حيث تكاد تجد ال رک الدأئمة » والنظر الذى 
لايغيب : فهى على ما أراد الشاعر أن يعطينا ايإها » تکاد تثب فى خيال وراه هذا 


fp‏ ابولى (الجلد الأول) 


0۷۸ أبولو 


الشاعر المطارّد وهراوتها بيدها صلبة جريئة ثقيلة فى مشیهابتطایرا می‌تحت أقدامها 
نقتحم اليه المواجز » حتى ( اذا قت به هوی حت ”نموه العصا بتطوتح !) 
ولا حيلة ولا قرار من هذا العذاب القی لآن : 
لها مل أظفار لقاب ومنمم" ."ازج" کظنبوب النعامة اروك 
اذا اتفلتت من حاجزر لفت به وجیتها من شدة الفیظ رشح 
وقالت : تبصر بالعصا أصل“ أذنه لقد كنت أعفو عن جران اس 
تفر ٠‏ وقیذاً مسلحبٌا كاه عل الكسر بعان" تق مل 
نترکه هنا مدآ فى اغماثه‌وسط البيت كانه الضبم الذی سقط فى کینه ونتقل الى 
صودة أطرف.وآنق » لا تتناول الشاعر وحده بل عتد" الى أحد أصدقاله ساقه سوء 
مصيره ال «زيارته فى يوم ( ذى قار ) فناله من التصیب الموفور ما شکر الله عليه 
ایی عل كات اماه اب يطلب ( اللو ) عنده فكاد خر ج پسراویل مبتلة | 
ولكنه مق الى انقاذ ما يكن .انقاذه منهذا الصديق المشعث » فنجا الشاعر 
من ضحيحها الذى يقرب منه منجيسجالحدادين و جا هو فوقراحلتهوأطلق طا العنان: 
أثانا ابن رَوْق يبتغى اللبى عندنا . " فكاد ابن وق بين وبي هسل 
وأقذی منها ابن روق وصونها لصوت علاة القين پیات 
وولی به را اليدين عظامه 2 -عل دفقر منها - موائرة جک 
بقيت صورة واحدة ألفت اليما النظر : 
ولا التقیتا 'غدوة طال بیننا . سباب” وقذف" بالحجارة مطرح 
اجلی اليما من بمیدر واتّی ‏ حجارتما حقا » ولا ایر 
تش ظنابيي اذا ما اتقيشها جهن » وأخرى فى الذؤابة تتف 
آوعیت" هذه الصورة الناطقة » وشاهدت قفزات الشاعر اتقاء الاصابة الحققة ؟ 
ألا ترى تساقط الحجارة التوالی فوق جسمه » وكيف تد بداه » ونتحرّك رجلاه 
رم ہیں تاج لكان تسيب وا منز منها الرأس المعرض للخطر ۶ ألا 
تحس" معى القوة فى قوله ( وأخرى فى الذؤابة نز تنفح) ! إنى لا كاد عم طنينالحجر 
ف مسیره الى الرأن.المنكود 1 
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وهنا نود" أن نترك الشاعر لانتهاء الصور: التى أردنا الكتابة عنما ولانه قال : 
دا حنراً با خی افاتى ٠‏ ۰ ریت جران المود قدکاد يلح" 
فنتر که يستعد با 
عبر شرا الشرفارى 


عثرات الينبوع 


فى عدد فبراير من مجلة (أيولو) تقد لديوان (الينبوع) فى القافية والعروض أخذ 
فيه حضرة الناقد الاأديب على ماح ب الديوان بمض مآ خذ عنونها بعثرات الینبوع» 
وقد وتدنا بذلك النقد بعضعثزات رأينا الرذ عليها با مجلالصواب والحقيقةلقراء. 

ذکر أن فى بعض قصائد (اليتبوع) عيبا من عيوب القافية يسمى (سناد ااردف) » 
واردف هو حرف مدر أو لين بأتى قبيل اروی" ( واروی" هو ال مرف الذى' بنيت 
عليه القصيدة وتنيب أله ) ويجوز فى القصيدة الواو أو الياه ردقاً من غير قبح » 
بشرط أن یکونا حرف مد" ولين بأن يضم ما قبلالواوویکسر ما قبل الياء» أوحرف 
لين فقط بأن يفتح ما قبلهما . وسناد الردف هو أن تردق أخد البيتين وشل 
الا خر كقول الشاعر : 

إذا كن اق خاجة مرسلا . فاأرسل حكيا” ولا “توصو 

ون پابه" آمر عليك التوتى ٠‏ فشاو لبي ولا تعمد 

فاردف ف البیت الول الواو » والبیت الثانی غير مردوف لول العين بحل 
اردف ف مقابله » لذا قيل إن فىهذا التعر سناد آزدف . وعراجعة القصائد الشار 


0۸۰ آبولو 


اليها فى النقد وجد أن قصيدة ( عاهل الغرب ) خالية مر _ سناد اردف لاان 
الناقد أخطأ فى ظنه أن جرد وقوع واوأوياء فيل اروی" يقال فبا ردف والصواب 
غير ذلك إذ يشترط أن يكو نا حرف مدر ولين أو حرف لين فقط کا سبق » فالواو 
والباء المفتوحات ليسا مرن باب اردف » والبيت الوحيد فى القصيدة الذى ذهب 
الى أن فيه ردقا لم يطرد فى بقية أبباتها » وهو: 
مخطف الاس بالدهاء ويعضى ٠‏ طائر؟ جارحا إذا لش هوكم ۱ 
فالواو المفتوحة قبل ارو" وهو الم هنا ليست ردا فانتنى وجود سناد ردف 
فى القصيدة ؛ ومنلها جاه فى البيت الثانى من قول ابن الرومى : 
وصفراء بکرر لا قذاها مغ ولا سر من حلت حشاه مک 
فظل” لنا يوم" من اللهو متم وظل" لنا یوم" من الحشر أن 
ومثلها أيضا فى البيت الثانى من قول البحترى : 
نك الربيم الطلق يختال ضاحكة مرن الحسن حتى كاد أن بتكنا 
وقد نه النيرون فى غلّس_الضجى أوائل ورد کی" بلامس رما 
وقصيدة ( عيون المنصورة ) ليس فيها ردفولا سناد ردفف الأبيات الأاربعة 
الأولى وهی التى نوه عنها الناقد » وبقية القصيدة مردوف بالياء ردفا سلما . وقصيدة 
( عباد الشمس) ليس فيها ددف مطلقاً فالقول بوجود سناد ردف باطل”“ لا حل له . 
وقد تعرض حضرة الناقد لأديات من مخلع البسيط بالتقطيع العروضی وتخلئة 
الوزن » فأخطأ فى وزن التفعيلة ال ول من بيتين قطعه) فعث‌ها مستفعلن والصواب 
متفعلن بض" النظر عن الوزن العام للبيت . 
رف سخة ( الينبوع ) التى بين يدى" لم أجد أثرا لا نوه عنه فى الشطر الأاول 
من خطأ الوزن اوجود النون التى ظبرت من الط الطبعى فى بعض النسخ » وهی 
بديهة أقل من أن يحفل بها » وأقل منها كلة ( فهاكه) التى شغلت من حديث الناقد 
سطرين » فستحيل أن تفوت معرفة خطئها المطبعى أديباً يطالع دواوين الشعر . 
وف نمی الناقد على ( الينبوع ) تتکرار بعض الالفاظ تسکرار ملا » ولكن 
قامه أفصح عن الميل الطبعى إلى تلك الوقفة الشعرية الساحرة التى قف فيها خيال 
الشاعر معنا ف التأمل أوالشئف كرائيه أوالحسرةالعميقة على ما فیها من طيو ف وأحلام 
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سار"ة كانت أم شاجية ممزنة » فیمز" عليه فراقها » ولا تواتيه طلبته فى إسراع 
التنقل من هذه الصورة المفتون بها الشاعر إلى غيرها ... فأظبر إعجابه من تکراد 
لفظة ( آرنو ) فى البيث الا "تی رغم كثرته : 

رلو وآدنو ٠‏ ثم أرنو مثاما يرنو الى الم" الحنون رضيع” 

عل أن هذه الا قد ترد كثيراً فى النثر فى مختلف الآداب » وقد أتجبت بصورة 
منها فى دزاستى للادب‌العبری فى (التوراة) عند ما وقف روفين لاخ الاكبر ليوسف» 
وكان يحبه ویعمل على نجوته من مكبدة |خوته » على البثرالتى ألتى فيها بوسف فلما 
ل مجده أخذ يبتف منالحزن «أنا ..! أبن أنا ..۴!» ويكرر هذا اللفظ.وفى(القرآن) 
الكريم فى سودة ( الكافرون ) قال تعالى على لسان نبيه صلى الله عليه وسلم اب 
الكفار : « لا أعبد ما تعبدون ولا انم عابدون ما أعبد ولا أنا عابد ما عبدتم ولا 
نتم عابدون ما أعبد» وتازه كلام الله عن خاو فقرة من فقرانه من معنىسام يختلف 
فى كل واحدة عن الأخرى : فنى إحداها نی لصورة العبادة وف الثانية نی للمعبود 
ذاته . والشعر وهومسرحالهيال والتأمل لا يضبق عليه ولا بعتت هذا التعنيت 
والشاء ركالطائر الفستون جال الطبيعة فى طفاوة الضحى بين الودود والرياحين 
والجداول الرقراقة التسلسلة تحت الخائل » بستطیب منها ما شاء » ويلق أغاريده 
حينم حاو التغريد على ضغة غدير أو فوق أ كام وردة » ویطیل التأمل والامعات 
حسما تقع فى نفسه فتنة الجال . 

وقد بحس الشاعر فى كل كلة ععنى جديد مغابر لم حسه فى باقي الالفاظ مب 
تشاببت صو رها » وناقد الشعر إن لم يكن شاعرآ ولو باروح والعنی لا يشعر بهذه 
المعالى الحتلفة التىانضوت تحت لون متشابه يظنه لقاریء تکرارا وحشواً . وقدهاً 
أخذ الشعراة بذلك اللون مرن تکراد اللفظ فى البيت الواحد وتأوال طم نقدة” 
الشعراء المتضلعون هذا ما يلم والبيان السالف » من تقرير وحب للفظ المكرر من 
حيث تأديته معنى محبوبا فى سسريرة الشاعر . فن ذلك قول حميد ثور الهلالى الشاعر 
حين حظر على الشعراء ذ كر النساء فى لسيبوم : 

ترم أهلوها ! لان كنت" مشعراً جنونا بها...ياطولَهذا التجرم! 

وما هرت ذب إلبيه علد ١‏ سوی‌آنی‌قد قلت امارحة مى 

بل ناسامی! ثم اسلءى !لت اسامی! ٠‏ ثلاث تحيّات » وإن ل تكلم ! 


9۸۲ أبولو 


وامل القاری» بحس" معی باوعة الشاعر الملتمعة خلل آلفاظ البيت الثالت . ونه - 
قول ابن المتز على متيل النقريركا أفضح عن ذلك إن دشیق فى مدتة : 
لساني ۱۸ ری کتوم" ... کتوم ودمعى محي وم موم 
ول مالك" هی حه بدیم/ لشالر وسم"... وس 
له مقلتا شادنر ور ولو وی لا دخم” .. رخ 
فدممی عليه سجوم” جوم ا وجسمى عليه سقم” ... سق 
ومنه أيضاً قول بعش الشعراء القدامّ : 
إل كم وك أشياه منک تررينى .انمض عنها... لستةعنها بذى نت ! 
وبعذ » ذا كنت أرجو لنفسى الاغراق فى فلسفة لفظية » أجدر بالشعر وهو غذاء 
لادواح وألمان النفوس السامية أن يخلفبا تجرجر أذيال النحو والعروض فى بطون 
الکتب وجاجم المتحذلقين > 
ود احاعیل 


الذكرى الأالفية للمتنی 


کنم أذعتم عن اهعام اخو اننا السوريين بالدعوة الى الحفاوة بذ كرى اتقضاء زلف 
عام على وفاة شاعر العربية الاشهر ألى الطیب التنی وذلك فى رمضان سنة ۸۱۳۵4 . 
أئ بعد سنتين تقريباً من وفتنا هذا . وقد عبدنا من ( أبولو) وضررها عناية خاصة* 
بأدب التني » وكان لى ان فى الاستماع الى محاضرته الشائقة عن« الطبيعة فى شعر 
المتنى » منذ یام بنادی الصحافة » فهل لى أن آرجو من جمیتک الموقرة أن تستمد* 
منذ الا ن للحفاوة بشاهر العربية اللأشهر عند حلول‌عذه الذکری الجليلة » فهى اوّل 
میات بأداه هذا اواجب ادن نحو رمز العبقرية الاسمى فى انمرالمرین ۱ 

راضم غير لفت" 
sen‏ 


( نی شعراة أبواو وأصدقاؤم من النقاد بتلك الدعوة السديدة منذ اذاعتا» 
والنتظر أن يشترك معهم فى دزاساتهم کنیرون من ال دبا فى العام العربى » حتى اذا 


مارس سته ۱۹۳۹ 0 


ما دنا وقته الهرجان أعلمًا عن برناجه وقنا يتنظيم ما بازم لهذا المغل الکبیر من 
خطابة وش فلمطممن” بال حضرة مر اسلنا الفاضل. وحن نشکر له غيرتهالأدبيّة 
على ی حال ونبشره بأننا سنحتفل كذلك بذكرى غير التبنی من الشعراه العالميين 
فى المناسبات التاريخية ؛ ولن يفوتنا جمجيد الذكريات الشعرية العظيمة فى ذاتها ) . 
ذ ری عیده بدران 

کتب ال دیب الفاضل* سليم بدرا کل" طيبة عن الرحوم ال دیب الشاعر 
الغوى الكبير عبده بدران الحررمجریدة ‏ الأهرام » قدعاً ومنشنی» جريدة 
« لسان المرب » اليومية مشتركا فیها مع الشبخين الأدیبین جيب الح اد وأمین 
الحنداد» ورئیس محرير جريدة « الیصیر » من عام ۱۹۱۸ إلى عام ۱۹۲۶ حیث 
وافته المنية مساء يوم ٩‏ فبرایر سنة ۱۹۲4 > تارك عدة مؤلقات آهپا معحمه 
الحطوط للغة الغربية الثى يهيب الا دیب لم بدران بأفاض ل الناشر ين للعنابة بنشره. 
ودعوته هذه جديرة” بالتلبية السريعة فان نشر هذا المعجم المفيد لا يكلف أ كثر 
من مائتى جنبه وهو يسه فراغا حسوسا ف اللغة العربية لانه مهيأ لان یکون 
معجا الحیب 6 وهذا النوع” من التأليف مطلوب” جدا فى الأوساط المدرسية 
خاصةة وق الأوساط الأدبية عامة» فنشره عمل” مرح" فضلاً عن قيمته 
الآدبية الظاهرة . 

وما يهم ( آپولو) فة خاصّة هو أن للمرحوم عبده بدران فضلاً فى تنعئق 
كثيرين من الشعراء أذكر فى مقدمتهم شاعرنا اللبنانی السکندری الحيد خليل 
شيبوب ؛ غبذا لو نی تلامیذه الشعراء قبل سوام بالممل على اخراج 5 ثاره الأدبية 
الجليلة وق مققدمتها ديوان شعره ومعجمه النفيس ٠ا‏ 

عبر السئا بای 


الابداع و الشعر الستعار 
كتب الأأديب”الفاض ل سلمان درويش تعليقاً مستملحاً على ما وجّهه شاءر” نا النابة. 


ختار الوكيل الى ( هدية الکروان ) من نقدر . والى أغنىء حضيرته عا نوخاه من 
هدوء المحاجّةإلبيئة » ولكنى بعد هذا لا أقف فى صفّه » إذ بدیهی أن الحافز 


9۸ أبولو 
لكتابة مختار الوکیل غیرته الا دبية الشريفة وحرطه على اعطاه كل ذى حو" حقه 
وتنزیه شعرنا العصرى عن السرقة فى المفاء من‌الا داب العالية ؛ فلیس‌من المكة 
بعد هذا أن نفتش عن البرگرات طذه السرقة أو هذه « الاستعارة » کا يؤثر أن 
ينعنها ادیپ درويش آفندی . 

أن من يستعير شیا من الاأدب الا جنب آومن غيره يجدر به أن يعترف بمصادر 
ما يستعيره » لا أن پتصنم التعالى ويختال فى « العبقرية » الزعومة » ولا أن « يخلق 
من الحيّة قبة» فيسخف زملاءه الشعراء الذين يفتنون بالجال العزيز ف البلبل والمزار 
با البلبل شائم" فى الفیوم وشعال الدلتا ومعروف” لدى الجيع وهو من طيورنا 
الستوطنة وکثیر الشاهدة على شجر الجيز والسنط » وبینا امزاد منأحبة الطیور 
المغر*دة التى نشاهدها بيننا فى الربيع على الا خص" . وایس‌الکروان المشبود فى مصر 
مقصور عاينا بل هو موجود أيضا فى المزائر وصقلية » فليس هو محال طائرً 
مصريا خاصاً كبعض:الدواجن » که حک البلبل الا'بيض البطن الذى تغنى.به 
الشعراء المصريون . ولكن العقاد يؤئر مبدأ « خالف تعرف » ويتصنع لسخيف 
زملائه الشعراء مع أنه ول بذيك ۱ 

ثم ماذا بعد هذا يقول الا دیب سلمان درويش إن العقاد جو"د ما يستعيره 
من المعاتى . .. واتى أنكر هذا » وحسى أن أحيل حضرة الا دیب الفاضل على 
کتاب ال دیب الشهير مصطنى صادق ارافعی السمی ( على السفود ) ففيه البيان 
السكافى » وعليه أن بقرأه أولا ثم ليناقش اذا استطاع . . . 

وأقسم أنى لم أقرأ معنى شائقا للعقاد الا" ونبينت” فما بعد أنه ناظر" فيه الى 
أديب آخر » والشاذ النادر لا يقاس عليه . واس تأجهل التقاريظ التىتنشر له مجاملة 
وجاداة برغم أننى وآناف "من" يرون ری » ولکننا نعرف قيمة هذه التقاريظ 
الجوناء : فهى أشبه بالمظاهرات السياسية المزبية التى ينظمها الا نصار رجلهم أخطأ 
أم أصاب ! وحسبيك أن محتنی أمثال هولاء بکرم العقاد لما سمونه « النشيد 
الوطتی » وهو منظومة لركاكة والضعف التى نقدتها أحد أفاضل الادباء فى (لبلاع) 
نقد حرا رزیت قَصَى عليها قضاء تام ...ومع ذلك فهى موضوع" للتكريم ! 
ولاغرابة بعد هذا اذا ضحك منا المستشرقون بعد ما تالت احدى جلاتهم فى 
استعراض شمرنا العصری إن شعر العقاد كصقير الرباح فى المكان ارب 1 . . . 
وله الامر من قبل ومن بعد.؟ 

عبر الفناع طريف 
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اوذءیس والتابوت 


كان" ( يست ) اون" وقد ّى مات آخبه رغم جى الألوهه" 
زعم منه قد أعررفة ای أسبلا فى الألوهة والأإنام 
ون المدل" فى الانيا طريد ‏ طرید" فى ی الامم. اللزييّة 
وأ الکون" يللاه ماب فض الق" فى مشل, اعام 
وهاموا فى اصطدام, واصطدام ! 
اكور نعمفة د تا عدي يديد 
0 


ا 10 اذا ما لام السابؤتة , که 


فخودع ( اوزدسر) بل احتفاو ۲ رعا ارادم _قفلوا. عليه 
والقوكة عجرى (النيل )اغا اتک ۋا التَكّارُ حسمه 
و ا E a‏ < 
وقدس ماوه فبوى وضمه ۱ 
6 + ۶ 
تاکله + پال م وال ودنيا الخد تخد هداعا 
وهاتيك المراوح و«الجتوارى وهانيك الکژوس" وحاملُوها 
وناظرة النجوم وکل , سم “يطل علبه أو يشب ابتداعا 
برهبة لظة کل" جيتق ١‏ واب إن .مجر ٠‏ خالقوها 
فقد خلق ( المات ) بجا ذَوُوَها | 
۳۳ نکی ابريادى 


المع 


لان ينبو بنا زمر ۸ 
اعا ال اتا 


و الفاغ 
وضاقت بالهى اليل 


خد صالح اسماعيل 


يكت رجهٌ الول 
فتندو ساوة القّاكى 
وتغدو" عة العاق 
نصی_ الثاکل الولیتی 
وذخر"_الفرم الضنی 


وعون* اف اركاجى 


من العينين تهمل” 
طرحر لیس" يندمل” 
اذا ما داح يتل 


ادا ما راعبا الكل 
اذا ما خانك الاتمزة 
ومن أودى به ازگلل" 
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رمو صادقة النخو ۳ كذلك تصدقة ازس 
ايت ا فى قداستيان قصابی یا الق 
ثمر صا ح ۱ سباعيل 
مع عدج 
غروب وغروب 
جنم الوت" على سح الا واناخ اركب بالشمس أمامبة, 
صورةٌ الجكار شاقته الما فدعا الغدر ء ونادى بالطلات؟ 
سيق بلمای اليه بعد ما "یقن الماف بأن يلق امه 
شید" بارؤع فى نفسى مى حين بت الیل فا لجو قتا مه | 
1 ع 
حمق الكونة بميس ”ميق بن ظلام کتباویل,, اموس 
تموکب النودر» وحم المتشرقٍ قد غذاه الیل فى حربر اوش" 
دَنَقَتَ امواه فى الافثق فاحت منه دما تلك العروس' 
بادماة النورر ملء الشفق : عکذا تجرى على السمد اللحوس .١‏ 
HR‏ 
حيثة صمب اليل من تلك الشين كان قد صب النهار” اشرق 
وإلاما صا هنذا مر وهن اميس الا خر ال رقم 1 
البنا والشجونین تنم مسا وال سفنت معا مدي 
فاسقنی الصفو" » وناولی الح قد تساوى اللنتشی واكطرق ۱ 
و ۲ 
قد ‏ رابت" الوت" ناب وقا ورأيت العمس ف الاأقق يموت'! 
أثراها وهی غراقی فى الما ونمنای‌الکون تبكىف صّموت" » 
الت العو'ة الى ذاك الي وكفاها ال تر آسباب" اطضوت؟ 


مره : أبوا لو 


رد آیمی لدهرى شنا » وشبابى » إننا لاموات قوت' ۱ 
xa.‏ 
غير آن الوت خي“ مُثتاى ومين الوت أمنفى للشور" 
وال الوت عذاب؛ اللرتای وطريقة الموت أزهار” ووه 
قدروا اموت ممصا سيا ليت شعرى أىئ سوه فى الشبو 
هات كأمى منه صرف مجزث إن جب الوت نیج" للسرور ۱ 
oes‏ 
أوقِدُوا حول شوع القرح والْسَحُوا بلعطر ای الم 
واتقوا أن تدفعوا فى ترحى آية أخرى من الم الصَّريح” 
1 أذق" فى العيش طم ارح فاأذقونيه على استرم 
أبها اموت : تمد فریعی إن تكن كاك لافنا رجا 
HR‏ 
ذبَلَ الب بقلى ودّوىة واطمأئّت ريه نحت الشاوع 
ره الله ليام البوی وسلامٌ لله يا تلك الأبوع 
مذ مجافیت* شبابي وانطوی فى تاف له ممنی اولوع : 
هانت الدنياء قباولنى الوی واسقنی اليأس على سح" الدموع ۱ 
oes‏ 
أذ کر نی ‌الشمسر ىهو" الغر وب" ماأنا فى هل آلامى الكبّا 
قد ارت" الم فى دفع الكروب" ما تثير الشمس" من ماو وناز" 
وكلانا بات فى آیدی اطوب" ‏ خی ميمت عليه. الاعتضار 
تبعت الاحزان احلام لوب . وفيوض الزن فالنفس تاه 


كن د "نراقم 
gn‏ 
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الاشجان 


اظ الکون؛ فا يغمره غير اللك 
وجنا الب على صَدررك حى أثقلك 
وعلت" المبء فى. بده الصّبا لا عون لك" 
طالا ردكت . شكواك ولا من برحم 
“ريل انان علو بب كام ا ۲ 
» ۰ 
در الاهجان عن" یه کی لاتنگاه 
نت" لاو عن" تمتاریف القضا ...ما أجَلَك"؛ 
ات" لا تعرفة ماذا فى غد مره لك" 
ملد نیح سنلرا ایب" أو كلك 


ولتد رئل" فى اشمی فقي شندم ۱ 
سیر ام اهم 
ار 


آنا وصورنی 


أبها التائة ما بين الشجر ضاع رالد 

بين آمالر وم وفکر طال نمراك 
+ وه 

ما الذىأملتمن‌هذى اليا ثم فرت ۱ 

ل يكن حظك الا بلشفاه قد خسرت ! 


و 


۰۸۹ 


9۹۰ 


آپواو 
نذه الاغوام مر تکالسحابة ‏ دون جدوی 


ماالذی‌ترجوه‌منباقالشناب" ‏ غير بلوی 18 
ه ۶ 

عکذا العمرتفضى بالنعتب ‏ والشقاو 

بالتعلات تقضی والتعب ‏ والرجاء 
۵ ۶ 

أين آمال ينميا الغرام ٩‏ .این ضاعت" ۶ 

أتزى الدهر دهاها بالسقام ‏ فصلاشت" ۲ 
۲ ۲ 

بين جنبيك فاد مفعم . بلفسسرام 

خم الزن" عليه » مطل کلغمامر 
##* 

نخ ضاع ق صخب‌الياه واا 

أترى ترجع من بعد الوقاة ‏ والمقاب ‏ 1 
هت 

آیپا البائس لا تبك على ما فقدق 

هو ذا العيش عنلا وبلا لو علمت 


اننا 
انما الدنياعذاب وشجون . ,وسوم 
وشقالا وبلا وفتون وموم 
se‏ 


س 


ییا الباکی على آمالو _ کر عفوقاً 

حسب‌هذا القلب من مالو کر رفيقاً 
eo:‏ 

لم تبیهنی‌المبرات؟ قد فنیته 

ويحك القلب فى”والحيلة 2 فد شقيتة 
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se 
تتسبلى‎ ٠ روّحالنفس بأزهارراریاش"‎ 
1 ودّع الناس علىآت وماض  . تن‎ 
۰ ۶ 
قد اضاعوك فدهلا بعل + لسسلانامبی‎ 
وتاسی‎ ٠ لا كل تسعد »والا فتضل'"‎ 
oH 
انشقالزهر فيكفيكالعبيق واحفظهبا‎ 
هىمنأم وق‌الاصل‌الشفیق لا تخنبا‎ 
نا‎ 
زعا ذا ازهر منقلب وديم" عبد ف‎ 
أو فؤاد کان ف م مرح و دو‎ 
ونس : رد من ال مى‎ 
الى أخى‎ 


آخی مود تامیذ شغير كنت آود" لو أكون جانبه فى مصر حتی أتعهد فرعا 
ناش من شحرة أنا احد فروعبا ‏ ونکن شا ال أن آم ثفافتى فى انجلترا بعيدا 
عنه . فحكتبت له هذه الآبيات : 


مود ! غالبب الي له الشوق واعتلج النین 


قد كنت أوثر أن امد ك بالشمالر وبلهين 
حي.., أدلك . فى ایا و عل الطریق الستبين؟ 
لكن ... أراد الله لا تا فى الانيا لین 


فش 


مود" ۱ تلك نصيحة مت نصحر لك لا ین" 
وف القتال اانه ويال خی تقول آم 
4 اور یوک دد یا ا ری 
فلعل" حظك قد بكو غا امل او عون 

۲ اننا 

شود | أل ق ایا" ۰ 2 فرب مال بکور* 
واجعل شعاتك فى الما و لعل والخلق” 
الملا والأخلاق" دکن ای فد ار 

gor 

3 ! أنتة اليوم خا لى البال مرتاح" الظنون" 
ل تق بلمقل ای هو إااأخى امل نون" 
0 تدر أعباة ارما ان ولا تکالیف السنیزه 
1 لك ال لطر ايو > مر ملاطفقر ولي 
) تدر إشجو ر الون نود أو شوى المزيزة 

on 

مود ۱ هيا اخلم ردا “> الطفل .... لسته به قيزة 
وامتقيلة سایق( ےق للسامبا: . لھ بل 
واجعل المضر عليك تا فبى. . موثلك اللكين' 
انس حظك فى الحياق ولا نصيبك” ‏ ف “السنيدة 
لالس اجه ای نیا ولا" خی ا 
حتى بتاح لك النصيبة الملل و زیون یله 
اكت ب انرا ۽ کر عبر الق سیم 
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مقبرة الى 


طاحت ب الاقدار" فى غرفة 
م احق المكفوة بها لا 
كبحة الحائب فى ذتہا 
تكافح الیل بها شععة” 
ب بو ها 
دموعها تبّمی ‏ وأنشاسها 
كيد العشاق. تخنى الضنی 
ا شاک الح الأيامه 
أقصر عن الشکوی الها فا 
|هاپپا يغْري .. وف ناببا 
اذو له فى بطشه لد 
قاسيت فيه البؤس مذ وذ 
آازع الهركة فى رزقها 
ومصرٌ ما ضنت" على طالبر 
ولل ۰.. اذ افرع 
وإذ یمس" القوم من ربطنة 
عبن" من الآيام . . لا رحمة” 
ولا فنا عاجل” أشتهى 


اليه لى من دونها الماوية 
وم رها التعمة ااضیه" 
ظلماة رمن طیّف الى خالية 
ذابت من الوجد كأحشائيّهة 
ية فى یأسها فاه 
نضح سر" المرفة الذا كيه 
وللمع نمام على الحافيتة 
قد شتكوت الب للبافيية ۱ 
دنبای الا" ئة غاویه 
لمن" مس الوخزة القاضی" ! 
کلوحش رى مهجة الثافیت* 
مرارة العیش 
وان كن من فضلة نابيَة 
فى ظلّها النعمة . . واه یه ! 
ونيثبا جاربا 
حول يُذيبٍ الجوع أمعائيتة 
تحى ! ولا صب على العادیه ۱ 


وأحزانت* 


عه رد 
انو اهه 


فى وررده اراحة يما بيه ۱ 
مود مس اسماعيل 


م0 ابولو (الجلد الایل) 


044 0 أبواو 
غرفة الشاعر 


3 هو 2 ۸ اه‎ ry I O 
مكبط الوغی والوحى_ شجون مطفییا ملم ای الامینه‎ 
غرفة" + آجواقها قباد نشد لامال لب ابیز‎ 
وريج لسن واليتثتة فى سَاحِبَا يذو براع اثلطون‎ 


۰۰ 


شرف ایاعر فیا فليم تار کی و فو زا تیا 
جات الاحزان فيا » إنتمَا مجم التو رات واتطربواوبوزا 


تبت انارق نم فی .وس لو تالواطو شون 


۰۰ 
رج ا َه 5-0 رت قلته الخلا وود العْتّنين"' 
مخ ف عل فزني شرآ یه ول رين 


وهی نتلوى رژوچه الفثرى وک آنجبت' من لبو والقایی‌لفنون! 
بر و یا 1 جز طبار 


الذئب والجدى 


> یات صرح هائل. ارف الذروة للنجم سما 
وعل الذروة جدى” هازل” شنم الب" منیا واحتنی 
هاج طبع الذئب وارتد” على عقبيه . قال :يا جدئ الى 
لم تكن آنت" الذى يشتمنى إنما الصرح الذى قد شتا ۱ 

بك مر 
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ک رآها ابي 


ولاك ۸ اترك البحيرة وا 
والوج مئل الفحول_ مزبدة" 
والطير فوق" الحتباب تَحْسَيها 


كانه والرياح تضرنها 
کانها ای نہارھا قحر" 
تفت" الطیر فى جوانبها 


فپی کوتة مطوقة 


موز دوه ومااھا شم(* 
در فا وم با حتاف 
امل كلاق خوثه می 
جَيْضَا وغى هازم" ومنهزم 
حَفه به من جنانبا له 
وحادت الأارض" حوطا الم 
جرد عنها غشاؤها الوم 


الطبيمم” والصيد 
من متجلاات المتنى 


وشامخر نی البالر آقود 
یار من مضيقه والجلمد 


ر 


ردنا للأمر الذی م يد 


فر رک نوخ البعير الأصيد »٩‏ 
قل ن اد الد 
سید والزهة والتمركع 


۰۹۹ أنواو 


يز" مكو الما اور ا متاوو مُقود . مقلد © 

بکل" ابر ذرب داد عل جفاق عنك کالبرد 

كطالبر النأر وا ۸ يحقد قت ما یقت ولا دی 20 

موف يننش د مزذا اسف مالم فقدر فثارَ من أخضر مطورر ندر“ 

كان ده عذارر لاد فا يك إلا لحتفر بيكتترى. 

وم يقم الا" على بطن_ يدر فلم جع للشاعر المهوته ٠١‏ 

وصفاً له عند الأمیر الأمجدر : 
كنا 

نشرنا على سبيل المثال هذين التموذجین من شعر المتنى فى الطبيعة » ولن شاه 
مرن حضرات ال دبا أن برجع الى الملحق بهذا العدد ليتعرف بنفسه موضعها من 
أقسام ذلك الشعر » وها من أروع نظم المتنى وقد نى به البارودى فى مختاراته. 


(۱) الغور : موضع بالشام فى جيرة البحيرة . (؟) هدر : منالهدير وهوصوت 
الفحل من الال » والقطم : هياج الفحل » والمراد به هنا شهوة الضرام ۰ (r)‏ 
حباب الماء : طرائقه وما ارتفع منه » والبلق : جع أبلق وهو ماکان فيه سواد 
وبياض ؛ وهی صفة لحذوف أي خيل_ بلق . (4) الأفود : الطويل » والأصيد : 
الملتوى العنق يريد أن هذا الجبل مرتفع فى أعوجاج (ه) بريد أن هذا الجبل يسير 
فى طريق معقد ضيق . )٩(‏ أى بکل کلب هذه صفته . (۷) لا بدی : لایعطی الدية 
وهی من دم القتيل . (۸) الحشف : ولد الغزال . )٩(‏ العذار : شعر العارضين » 
والحتف : الموت . (۱۰) قوله بطن بد أى بطن ید الكلب . 


1 


ےا ےھ 
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نحن صنوان_ هبطنا هذه الأرض معا 
وحبواتا وجريْنَا ومتداا المطلما 
فعبدنا. المي اور تدرا . مرعا 
ومفتنا فالفناه نيا كنا 
ما طلبنا الاء إلا وأرانا النبما 
وأظرة اليل إلا وهدانا الضجما 
نحن جممان وروعانف وكمًا آربعا 
ثم كنا واحداً تشغل منا موضعا ! 
و۰۰ 
فل اج اد وامجر الحب" خداع ۱1 
ول المتحبة ثنتی وا اسر يذاع ۲ 
أنسيت العبد ام آن لعبدیتا الضياع ? 
ام هو الب متاع" وكا يشرَى بباع ۱ 
وة چ 
أنا من هجرك أهويت وحطَّمت الیراع 


آنا مر جورك عانيت” ومزّفت الشراع 


4 


هوه أبولو 


ثم عركجتة على الدنيا فأنكرت” المتاع ! 
۰۰ 
ادهیی وارحمى قلي فقد ممل الصراع 
أؤ دعی القلب فا آجدر بالقلب الوداع ! 
كر مئ وى برد 
بو 


بريشة الشاعر 


اا انا جلالا فى اسر سل تاو باجلالو الک 

طفل تشيك الام الکدر وهی تلو فى هدوم وحذر" 
٠ «‏ 6 

طقل هة نين الوجوذ والوجود الغفل” عنها فى حياء 

كيف ميا اروخ فى هذا لبود ول" الادض" سكان” الما 
.6 

تبعث النظرات فى فكر شرید وهی" حيرى لی فى جب 

كتريب تائ الب" طرید يى اغد فيسمى ف الهرب' 
شک 

وهی حیری بين بات الاهول" لاح الکون إلا" ما ترتى 

وكأنى بنواياها تقول : ی شىء ذاك 7 أو ماذا جری۲ 
۶ ۰ » 

انها اروس التى أبصرتها ف‌ظلام الغیب تمهفو فى ایال 

فهبينى بنية لها يفتاة أهدت' الکون الا 


۰۰ 
3 
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كنت ف العليًا تملا کا طاهرا يحتوينى كلا جر الشلام 

هاتف فى النفس يبدو حائرا يتمشى فى جاویف العظامه 
cen‏ 

فببطت الارض يرمز الى وبودى أن نی فى سمائك 

ان" من ف‌الادض_ عا الاذی فتملئ انى رهز 'فدائك" 
د 

وتعائی لبي مکتثب لم يصادف عبلاه عبت الشباب' 

عض الدهر وليداً فانتحبا وولی فى عبوس واکتتاب 
د 

ل جد فى الناس من يرعى الوقاة ‏ أو تفوساً صافيات لا ىر“ 
فتعالة شجمیی.. ,وج ۳ إرنجِئ فيه باعي الآمله 
د 
اله قلب" جرج تفه ۸ مجد فلا يليه اللفوو” 
شلب اس" حو عاطلف دانم التحنان كالطير الطلیق 
2 
وهو يبثى الب" عقا صافي لاك تبنیه اطع" الب" 
ورید النفس معنی ساميا لم تدئمها الاعيية المذره 
i‏ 
لا قصوراً كنت أحيا راغب عنصلات اللق_ افضى بالشكاء؟ 
لا » ولكن' رمت قلباً ما لم اجده بين آفراد الحياء 
3 
ثم شاه الحظء أن قد وجدت قبل أن أطوى با كفان الى 
وحبانى روح خاوقر عبد قبل أن يأوى ألى أدضر الوری 


۰ 


فدعينى أنه الشعر طرويا 
یتقفّی العمر فى الدنيا غريبًا 

: 
واملی روحى بفیش, من حنان 
ذاك قلي فى جراماتر الطعان 


حزینه . 


من ذا أذاب النور فى عبنيك 
إنى لأقرأ فى یال الأنتى 
وشحوبك الساجی املح يشير فى 


يا وددة أخش نسم رها 
أين ابتسامك أين 1 هلغالالضنی 
إلى لاسنی ثم آسفی ذاهلا 
وكأنه قبثارة” لبو بها 


بعد ما نت بسا 
وبلاق الکون" جَيْاً عابتا 


إنى فى النيب قد قدست؟ 
انعثیه بعد ما کنشته 
فاب اروئ 


وأذالً دمعن] عل ديك ۱۶ 
وأداه مرت على شفتيك 
نفسى التأثْر والحنك علیكٍ 
بو حر ما هذا الو جوم لديك ۱1 
ما فيه من نور يحن” اليك 7 
لصراخ قلبك وهو فى جنبيك 
صب" حزين” جن کین" ديك 


ra 


هو 
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هدو اب 


فى سبیل الب" ما ألقى وما سوف الاق 
ولأجل. الب" هذا الدمم مجری فى ا ماق 
عشت” للحب" ولا أرجو من الب" التلاق 
خمّفوا اللوم قللاً با رفق ! 
عباً أن يطفىء الوم اشتياق 
لا » ولا القرب ولا طول العناقر 
بفؤادى الب" باق 
قرا مئل الفراق, 
عشت؛ عجبول النطاق ! 
2 ۰ 6 
هی إن بادلت؛ الب" أنا ما ذلت صا 
وی إن اب أل البفص فلن آشص انا 
وليقولوا آنا أذى عاشقر أو آنا أعلى 
مک الب هما روح وقلبا 
إن صمت لبعد صار البعد عذ با 
فاضب" إن" هی آغضشبتی 
إن أت وی أإلى 
لست لحرا تََْا! 
ماو رہ الشناوى 


1 أبولو 


اغنية الوداع 
بأمم رمن شئت ف ال هوى غّبنی . فسی أن خن من شجوى 
بالحديث استعنت” فى سهر الليل ؛أطيل الحديث ! لا توحشينى ! 
جاذبينى الحديث عند سکون الیل ! سحر" الحديث عند السکون! 
۰۰ 
قد شربت الدموع: دهراً طويلاً فسمحى الان من لماك الضنينر 
انظى من دموع عينى عقدا وخذى السلك من عزیزرالفون 
۰۰ 
منمونی من أن أحب ولو هم عرفوا ‏ ما الفرام ما منعولى 
زحموا الب من جنون ولكن عقلبم كان دون هذا الجنونر 
م 
آرسلونی ال ال نام بشیرا داعا للصلاح دعوى أمينر 
آنت عقل لو بلح الناس عقلى ۱ آنتر دینی لو ينفع الناس" دینی! 
00 
أزفعة عليه الوداع رفيا لوداعی من قبل أن تفقدینی 
ما لعيد اليبود ماد على الما شق, یوم النوى ويوم الشجوق! 
النجف الاشرف ۽ على الشيبى 
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نعم اب 


فتالى ولنطر فرحا 
ليشرب مرن جداوله 
شراب الب سلسال 


هم بلمین وبلقلب 


م 


واحیرتا علونی نام 
مخدعنى . العين باطراققر 


وى حياء الوجه أو ضحکه 
يا لوعة النفس وآلامها 
أحب مرن أوقعنى أمره 
ا القلب أو نوره 


يا اليتىء أعم عن قلبه 


ندی" الوجه والقلب 
يجاب نهره العذبر 
على الأفنان والعشب 
بصوت ساج ممي 
مع العصفور فى سرب 
مع العشاق فى شرب 
عمل الروح باظصب 
حابي اليه 
عذاب الشك واریب 
دواعيه مرن الذنبر 
نظيف الثوب وال يبر 


وخاطرى مزق بالريب 
خلط فيها الصدقبالكذبٍ 
أو نظرق نهمس باب 
ما یکذب القلب عن القلب 
وما یزجی اللیل من كربٍ 
فى نرق تذهب بللب” 
فیکشف السبل من جب 1 
مثل الذی يعم عن قلی 


۰4 أبولو 
ولیتی أقرأ فى نفسه 
قد تجز العقل" فا يبدى وأخفق القلب" فا ینی 
في تنىة عن نقصها وفطرة تكشف عن عيب 


#2 


قراءتی المفتوح م نکب | 


۳ 


زاثر 


زار سن الط ی وقت الط 
یل" منه الحديث والنظه 


زهرة 0 طیراء فراع ببزدهر" 


زا اد ال“ سه 
لين“ الم من ثوب ازهرء 
زاثر ينال ف النفس مور : 


خاطراً يشرق کالصیح ‏ فر“ 
ظبية | آلسة فا خف 


۸ برعنا عساحيق "زک 
آخذ مرت وفته ما | بر" 
ناعم الصوت كا حر" ات 
فى جلاء کلجین ‏ يختبر؟ 


با 4 ميحس اتبدید ‏ ال" 


إله ذكرق عمد المتفر 
يوم أعنو لپوی ثم خر" 
اه حلّق بى ٠‏ فوق القمره 


ملكا يظبر فى زى" الیش 


نسمة تمس فى أذن الشحر 1 


ساذج اللون ومفطور الحور“ 
عك ال لباب مقصوص الشعره 
بصل القلب فیرمی بالشرر" 
أو آناشید طیور, فى السشحر“ 


بقصد القلب" فا بعنى ان 
يوم لا آعرف للام صور 
خاشمً للحن فى الوجه الاغر 
باعاً بين موس وزنشر" ! 
عبر ای بس اليم 
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الى روح الشاعر 
القیت فى حفاة الذكرى للشاعر الرحوم طانيوس عبده بمعهد الموسيق 
الشرق يوم الثلاثاء ۷۰ قبراير سنة ۱۹۳4 


موف خا فاغتم ‏ وتخيره من الكلم 


کل" لفظ أرق من 
تمد من ارای 
اجم الآ طاقة 
رها روح شاعر 


قامى ۱ ما الذى لدي 
نم فذكر وناج قو 
قل لاهل الغناه فى 


ذلك الشاعك الذى 


هو منک وفنا 


كان لن فصار ذ ک 
انما الشمر . مزهر" 
وبأوتاره النى 


ضحكر اهر لدم 
شتتعار ین الثدم' 
غضّة. النور تتم 
غالر بلذی نظم 


2 ين اليرر يا قم ۱ 


راخ ول م : 
كتف العپد لاثم 
بات. فى خاطر الظلم' 
ع اله ننک 
را 6 بذک الث 
قدحی قصة الا" 
تتلاق وتردحم" 


1.۹ 


أبواو 


هو اي مرجم الشجى” وما كم 
هو قيشارة الزما ان ونجواه رمن ققدم 
هو انشودة اليا ق وفيض” من العم 
«en‏ 
ها العم الذى بلغ الجن واستم” 
کل طن, مذكزر آشمل القلب” فاضطرم 
نظمته ی اللابی وففته ينه الشقم 
٠ «‏ 6 
وائیکم" ‏ وما صاغه الفن” من عظم؟ 
هی نات" انسر بلقتادر وتلم 
ومبابات " أعينر يشبد الیل" ل تم 
وآفانیکم الی هى فى فة القتم 
هی آهات" شاعر ‏ عرف الب" وال 
«en‏ 
ذلك اشاعه الذى ‏ روخه الان بینک" 
عاق , ارام کے ہا الاو عرن أ 
وهو فى ذروة الشبا ب وی خفة القدم 
غاشياً .کل" منتداى عالىة اراس عترم 
كلا قل شعرته تمر السب ولمم 


دافقا ليس ينتهى بدا سيلا العَرم 
باذلاً لصدیق والاه لر کل" الذى عَم 
« ۰ 


زوجه والبنون هم 
درجوا فى ری العلا 


زينة المبش, والرجاة م 
نووا فى ده العم 
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نشأوا فی ی العفا . .فو وجلتواعن الك 


حين نوا بأن” ما 
إذ شكا الضعف سید الب 
نام فى حضنه الى 
واذا بالطیور ‏ قد 
قبة للد عاو 
وإذاة + افافة الره 
صنعتا فى رجام 
کاتون ‏ سر 
من رأی‌البۇس إن.عدا ؟ 
من دأى العفة المره 


۰ 


اشتی ١‏ ليس ہزم اا 
ی ۱ لیس کفذل از 
تى ۱ ام العلا 


تلو فى ازمان م 


بت خارت به ای" 


وعلى صدرو چم 
دخل الوت" وكرم 


غتی ابیت" فلج 
فعلة 2 الم 
غاضب ینت الكت ۱ 
من رأیالضنات إن ه٠‏ 
تمه بالدهرر تصطدم" ۲ ! 
فن اف اة "أت 
جود ف أمّة الكرم' 
وآی المول والهرّم ! 


أبراشهم بجی 


۸ أبولو 


ص آغاف الرعاة 
حل الشاعر فى الصائفة الماضية « بمين درام » من الشمال التوضی مستهفيا» 
وهناك فوق الطبيعة العذراء الساحرة » والغابات الملتفة المائلة » والجبال الشم“المجالة 
بالسنديان » ققفى عبد شعريا وادعا ؛ خالصا للشعر والسحر والأخلام . وق‌القصید 
لتال صورة صغيرة من صور الحياة بين تلك الجبال والأودية والغابات : 
بل البح "نی للحياة الناعسة 
وای حل فى ظل* النصون الائسه* 
والصّبا ”رقص آوراق الزهور اليايب* 
وهای النورة فى تلك الفجاج الدامسة 
«e»‏ 
فجن الصبح جيلاً » كلا الاق بيا 
ی الزهر” .وال ونوا" لاه 
قد أفاق العالم ای » وی للحيام 
فافیق يا خراق » وهس با شیاه !| 
<« 4۰ 
واتبعينى با شياهى بين أسراب الطبور 
واملأى الوادی ثغاة » ومراحاً وحبور 
واسممى هس السواق وانشق عطر ازهوز" 
وانظری الوادى ييه الضباب" المستنير 


6+3 
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واقطنی من كلا الارض » ومرعاها الجديدة 
واسمعى شّابتی تشدو عسول النشیدٌ 
تم" تن .من قلی كأ تفاس. الودود 
ثم سمو طاثرا کالبلبل الشادی السعی" 
۰ 
واذا جنا الى الاب فان الشحر؟ 
ل ا۴ ف ود وت 
آرضعته ال بالعتوع » وغذ اه الم 
وار نوی من قطرات, الق تالحر 
8 
وا جیما ف الوديان »أو موق ق التلال 
وار بفی فىظلًما او ارف » إن خفت, الکلال 
واتضفی‌الا شاب وال شکا فى مش اللا 
واسمعى ار نی فى شماريعخ البَال 
«e»‏ 
ان" فى الغابر آز اهیرً وأعشاباً عاب 
تعد تغل" حوالنها أهازياً طراب 
۸ تدش عطرتها الستاهر أتفاس” الذئابة 
لاء ولا اف بها اسب فق ب تمض‌الصحاب ۱ 


6٠ «‏ 
وشَذاً خلوا 0 وسحراً » وسلاماً » ورظلال" 
و تسیا ماج الحطوق » موفور الالال 
وغصوتاً يرفص النورث علها والتاله 


م7 ابولو (الجلد الاول) 


لله أبواو 


واخضراداً أبدراً لیس تمحومٌ الليبال 


۰ 6 
لن لى با خراف »فى ّى الغابر الطلیل" 
رمان الغابر لفل لاعب عذاب جيل" 
وذمان" الناس, شيخ” مابس الوجه ثقیل* 
یتمشی فى ملال_ فواق" هانيكك" السپول" 
3 ۰ ۴ 
لكر فى الغابات مر'عائة ومسعای" الیل 
ول الانشاد والعزفه إلى وقت الاسیل" 
اذا طالّت" لال الکلا الغنر* الضئيلة 
فتلي زاجم التستى الى ای" اب ۱ 
و القاسم الى 


عجی‌تجه 


شع رالحقول 


ملول“ بين آمواو وعشب 
فسیح" ضاق صدری فى تمدام 
وأطيار” تفرد فى هدوع 
وأسراب اسان تسیر با 
وترجم” ولاز كان فيها 
وتخهى من نسم الصبح یسطو 
ونحدقها المتبا عند التشتی 
فتضطرب اضطرااً فى عنانو 
وترجع وهی تسم فى دلالر 


يؤقى السکون ذنّقيه 
وعذب" مر غيرى بشتهيو 
فيبحكبى الثثاة ولا أعيه 
الى الغددان, فى مرح ونيو 
حباة لك غير نشيو 
عليه » قبالسو اعد تفتديه 
فترفم وها وتذوب فيو 
ست ازیو 
کات الق واا شنه. ۱ 

السیر عليز سريف 


وتستر ما بدا 
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الشاعر والليل 


هبط الیل" وبشت آجشه 


مببط الإلمام واذينا الذى 
صود للفن" فها روعة 


او شر تة 


آعجز الشاعر فيا یمه 
ريشة الرسام ليست ترسمه 


رياض معلوف 


سات الور ف سلساله 
قبلات" الب لمات" سرت 
أرق الب بکوخر شان 
کل هذا الکون خر حوله 
عصر لیم فی کاسانه 
مرته بهجة ,الکون وهل 
فپم البدر, عذایی ای اطوی 


مرن قرب اذنه غار فه 
مثرم . آهدی .اليه : مغرمه 
والدجى ٠‏ عبد لابه بخدمه 
وارتی البدر عليه يلثمه 
ببجة الكون سوی مابؤله 
آری بدری آنا یستفیمه ۱۶ 

اض معاوف 


۲ 


لدین والعقل 


دع عنك لومی‌فلن يجديك منفعة 
لا أقبل الدبن حفظاً عن نمت 
الدبن عقلك لا شىء تلقنه 
کک عائبو راح يرمى ذاك زندقه 
ول آبل بهم الق مؤتلق” 
وان أنيت لهم تبفی لما زموا 
لا علکون دلیلا ينطقون به 
ولن تری لآفين القول من حجج 
لم يخلق الله شرعاً لا دلیل له 
لوقلت « عقل » لقالوا فيك زندفة 
ولو تقول عمنا عرت متنا 
لکن عقل لو غذیته حا 
ما الدين قصر عليهم » بيد أنكو 
ماذاك الا لضعف فى عزعتتم 
كل الصعاب وان ألفيت شداتها 


فذهى لست أبثى فيه تبديلا 
وأترك الل مأسورا ومشاولا 
بلا دليل تراه النفس مقبولا 
وآخر راح يدعو ذاك تضليلا 
وسوف أسعى إليه رغم ما قيلا 
أدلة أبت الافوا" تدليلا 
فأینا كان عند الق مخذولا 
فهل ترى الصداً السود مصقولا 
ألم بقل « رتل القرآن ترتبلا» 1 
ويوسمونك تأفين وتجبیلا 
کالوا لك المدح تسكبيراً وتبجیلا 
أضحى کمقلیمو ف وتأوبلا 
قمر ميو ذا الدين موکولا 
ولا تطيقون عنه الدهر تحوبلا 
يزيك بلج“ تسهیلا ونذليلا 
عبر در مر اد "البق 
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قفوا فانظروا قلبي فقد ذاب من حزنی 
وها هو ف الندیل والردن نابض” 
دعولی فاأبكى على فقد ذاهب 
على مجمة غارت » على زهرة ذوت 
وقيئارة. احیت" لقلی حناه 
على قطرة النود التى تبعث السنی 
على ولد نیطت منای" 
لسری لقد وافی الکتاب" بنعیه 


برشده 


وغامت عى عينى الذموع غزيرة 
وات فوادی. ف . -أنين. كنا 


فارسلته دمعاً حكى عاطل الزثر 
تعالوا توا نبض قلي على ردى ۱ 
ولکنا أبكى على فلذق مى 
على درة فى الد نادرة الحسن 
فان نبضت أوتاها خف للحن 
بصدرىاذا ما ادید" كالليلذى الدجن 
فأودى ولا يقض سابعة السن 
فدرات بى الغبراء كما رأت عيتى 
وطحت؛ سليب العقل مرتبك الذهن 
به طعنة تجلاء من كف ذى ضغن 


ae» 


نی | وحيدى ! كيف أصبحت ثاوياً 
وما لك قد وسدت فرشا من الى 
أق غیبتی عواضت بالقبر مسكناً 
عبدتك عرن قرب صغيراً وضانياً 
وهل نضحت أجفان باك لك الثرى 
ويا جباً إن غبت عى ول يزل 
وأنت تنادى : با أى ١‏ ونجيئى 


بعيدا عن الأهلین والترب واظدان1 
وألبست بعد از" ثوب مرن القطن ° 
ومن غير جرم صرت فيه آخا سجن 1 
فل رحموا فيك الضنى ساعة الدفن 1 
من الدمع » حتى بالنيابة عن جفی 
خيالك فى عینی وصوتك ف أذق 
عطيك مأوى من‌حنانی ومن حضى 


515 


ماح بن على حاند العلرى 


واوليك ضما 'للضأوع.. .وللحشا 
خلقت مليقا . بابور فلم تكن 
بدت فيك آياتة الذکاء. جلينة 
أبنك بالاجاب فيك أماناً 
شقا اطلامی- ول اکر با 
أعن خيرة هدمت آنال وال 


ولکپا الانيا "مهوب _ نمیمها 


ولا لنفسى کار احلا من المزت 
تری قط الا بات ضاحك الس" 
ولاحت لمینی . فيك" بادقة امین 
بتدجها لنلی فتفبم ما أعنى 
تراقبك الولدان واطور فى عدن 
لیا طالا ق تفس کان طا بی 
ينالك من أشواكها ضعف ما تجنی 


۰۰» 


ويا موت فى عام من الدهر واحدر 
فضیت" على انى بعد أخذك والدى 
صنغافورة ؛ 


قلبت لى الأحوال ظبرا على نطن 
لقد شد مالا قبت بين آي وانى! 


صا بى على عامر العلوی 
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يعنى الا الدكتور ابراهم ناجیالر اقب العام لندوة الثقافة بتأسيس ناد آدیی" 
مجعياتها الحتلفة فى منتصف العاصمة » عىأن يكون رمم النأسيس خسين قرشاً وبدل 
الاشتراك الشهرى مائة ملم . 

فامن بريد الاشتراك فى هذا النادى من أعضاء الندوة (وینم آعضاء آبولو 
واعضاء اتحاد الا دب‌العرنی) أن بتصل به في عيادته فوق صيدلية حداد بشبرا مصر. 


اكاد الردب العف 


أجريت الانتخابات عن سنة ۱٩۳۵‏ (کا أعلن سابقاً فى هذه البلة ) فكانت 
اا 

الرئيس : الدكتور تمد شرف بك 

نائبا الرئيس : جيل الرافعي . حسين عفيف 

السكرتير | : حسن الحطيم 

الاعضاء : عبدالمزيز الاسلامبول . سيد تمد رجب . مصطنی‌جواد . عبدالغنى 
رضا . أسعد داغر . السيدة لبيبة هاشم . حسن امد اوی . حامد المليجى . 

وقد جرت العادة بأن لى محاضرات « الاتحاد ».فى الاندية الكبرى مشل 
نادی ثقابة الصحنافة ونادى الجامعة وغيرها » وسيؤمئس قربا الى جانب ذلك 
« محفل ندوة الثقافة » وسيكون لأعضاءه الاتحاد » نَصِيب” فى الساهمة فيه . 


۱۹ 


النثر الفنى فى القرن الرابع 
جزءان : الأول فى ۲۹۸ صفحة والنالى فى 4۰۰ صفحة بحجم 
۹ مم . طبع مطبعة دار الكتب المصرية 


حب ابن إلى رببعة وشعره 
الطبعة الثالثة فى ۳۳۰ صفحة حجم ۲۹۴ ٠١×‏ مم. طبع الطبعة ا رحمانية بعصر 
ذکریات باریس 


مور لما فى مدينة النور من صراع بين اموی والعقل والهدى والضلال 
وام صفحة بمحجمة ×۲۹ سم : طبع المطبعة الرحمانية بمصر 


لیکن الدكتور زک مبارك شاعراً شعره أقوى من نثره کا يراه قوم » ولیکن 
نائراً نثره أقوى من شعره فى نظر آخرین » أو لیکن ناقداً خسب كا يراه غیرم » 
ولکننی أراه من ناحية أخرى غير النواحى التى ينظر منها هؤلاء جيم اليه : 
فهو باحث" عام دقيق يمعن النظرة فى موضوعه فبحيط يه من أطرافه . وهو 
فى كتابه دالنثر الفنی" فى القرن الرابع » باحث متمكن من‌موضوعه‌حیط به متعمق 
فيه لا يدع لك مجالا للقول بأن هناك بابا لم يلجه ؛ ولا جب فقد قال فى مقدمة 
هذا الكتاب إنة شغل به نفسه سبع سنين « فان رآه التصفون خليقاً بأننغمر قلب 
مؤلفه بشعاع من نشوة الاعتزاز فو عصارة لبود عشرين عام قضاها الؤلف فى 
دراسة الأدب العربى والاأدب الفرشى » وهو باعترافه أولا » وباعتراف المطلعين 
عليه ثانياً ؛ أول کتاب من نوعه فی الفة العربسة » أو هو عل الا'قل أو لكتات 
نف عن الثثن الفنى فى القرن رابغ . 
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اكور ری مبازك 


والقرن الرابع » فى ری الدكتود زک مبارك » أول عصر فى اللغة العربية أراد 
فيه الاب أن يستبدوا بمعانى القعراء وألفاظهم ومذ وجه فتكره حو هذا العصمر 
فدرسه » وکان أول هه ف هذه الدراسة هو العائی وال غراض » وطذا ایضاً وجه 
اهیامه الى تحلیل آراء الكتاب ومذاهبهم الاجماعية واتجاهاتهم العقلية ووراتبم 
النفسية والوجدانية . 

ولقد طوى المؤلف السئين القبقرى من القرن الرابع الى عبد الجاهلية فعفد 
فصلا عن النثر الجاهلى بين فيه أن هكان للعرب ثثر فنئ” فى عصورالجاهلية ول يستدل 
' على ذلك بعاوعشه كتب الا دب العربى من أماذج لذلك المد كحديث خنافر 
الجيرى وخطبة قس بن ساعدة الایادی وب وفود العرب عند کسری فتلك 


۱۸ أبولو 


منحولة وضعها الرواة بعد الاسلام لفایات شتی » ولکنه استشهد بالقرآن لاانه فى 
دأيه بعطى صودة صحيحة من النثر الفنی" لمهد الجاهلية إذ جاه بلغته وتصوراته 
وتقاليده واه ا الجاهليين وم لا مخاطبون بغير ما فپمون » 
وبهذا ارأى أحفت حب بعض المستشرقين ومشایمییم القائلة بأن العرب ۸ 
يكن طم ر فى أو وجود أدلى" “قبل عصر النبوئة بأجبال وقهرثم على الاعتراف 
بأن الفرآن صورة من مور _النثر الجاهلى . 

وعقد فصلا آخر عن نعأة الثر ل" بت فبه أن اوخرف عنصرآسیل فى نة 
العربية بدليل تلك الصور الفنية الموجودة فى القرآن والی رجع ملو القرنین 
الثالث واارابع فأخذوا منه الشواهد التنوعة التى بعر وجودها أحياناً فى الشعر 
والنثر عند الکّاب التأخرین 

ویعود فیرد "ع لككتور له سر رهق نله لان فى مد ماخر حين 
اشتدت الحصو, مة بين عاماء الکلام وأن الجاحظ هو أول من اهام" بالبلاغة اهتاماً 
جد بقوله إن البلاغة قديمة سبقت الفرآن وتطورت مرن بعده بدليل ان 
القرآن لم ازل مر عل قوم لا بتذوقون ما فيه من بلاغة: 

واذاكانت صفحات التادريخ لم تع من آثار العصر الجاهلى فى النثر شيعا بستدل 
به على مدى حرکانهم الاجتماعية والادبية فاله بری أن اطرکذ الادبية والسياسية 
والاجعاعية فى عهد النبى" لم تصورالى الان بسورنها المقيقية » وإلافأين إذا آثار 
العارضة الشديدة التى قامت فى وجه النی واشطرته الى المجرة1 6 انه يرى أن ليس 

من المعقول أن تمر حركة حكبذه من دون أن تي“ ألسئة الخطباء واقلام الشاب 
وشياطين الشعراء . 

ثم بتنقل بالقارىء فى هدوع بعد هذه المناقشات القوية الى موضوعه 3« النثر 
الفنى فى لفرن الرابع » خطوة خطوة » وهو بين كل هذا یکدفالنقاب عن شخقنية 
شمیت أجيالة » ويطلعنا على صب ررائعة من لا دب المریی" فى ذلك القون فى مختلف 
الوضومات . 

على أن الذى يعنينا الا آن من هذا الكتاب مادار حول الشعر » الدكتور رک 
. ميارك يتعرض تة التعالى فى تقد ار على الشعر ان الفعر نصو"ن عنه 
باه وترفع عنه الاوك » فهو بسخف هذه المجة بقوله «فالشعر أقرب الفنون الى 
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أرواح الأانبياء وأنالا أتصور الانبباء الا -شعراء وإن جهاوا القواى والاوزان » 
لان الشعر الق روح صرف والنبوة اه شمر صراح » ويرى « أن للشاعر رسالةً 
بودیبا الى العام هی افيه العمیق لامتراو الجال ثم غناژه الساحر فى تقديس الحسن 
الصون » . 

وبرى الدکتود زک ربا فى الفرق بين متزلة الشعر ومنزلة النثر » وهو دأی" 
شبق اليه كا يقول ‏ ذلك « أن الموضوعات هی التى تحدد نوع الصياغة فليس 
يفترض أن الشعر صالح لكل موضوع »ولا ات التثر صالح لكلموضوع فبهناك 
مواظن للقول لا بصلح فيها غير النثرومواطن أخرى لا يصلح فيها غير الشعر »وقد 
حددد موضوعات کل منم » فاكان متصلا بالمشاعر والمواطف والقاوب كان يشعر له 
أوجب لان لفته أقدر على التأثیر وال وبا كان متصلا بأعمال المقل والفهم 
والادراك كان النثر له آوجب لان لته آقدر على الشرح والا بضاح وال فهام والتبيين 
والا قناع. 

على أن مسألة إزراء الشعر بالعاماء کا بقول الشافعى » أو خط من قيمة العظاء 

والزعماء ما بری الشیخ راهم مصطنی » آوکا يرى السيد عبدالمزيز البشرى أن 

أباه أجل * قدراً من أن يشرح قصيدة لشاعر » مسألة لا تقوم على حقاذا عرف معنى 
الشمر بالضبط وعرفت رسالة الشاعر الحقة تلك الق عبر عن بعضپا الدكتود کی 
مبارك أجل تعبیر ۰۰ 

هذه نظرة سزبعة الى کتاب الدكتور زک مبارك الذى يعد تحفة فالية قدكمها 
المؤلف ال الادب العرنى فا حسن المدية ءوله أن يفخر بأن سنواته السبع قد أثمرت 
اشقن اما 

4» ۰ ١9 

« الادب کالفن" يجب أن سمو عن الا وضاع والتقالید حتی لا يفتر ویطتوی 
بوضعه نحت رحمة التزمتین من رجال الدین ورعاية التحرجین من دعاة الاأخلاق . 

ألا تری أنك لو مدت الى امرأة جيلة فصوترتبا وهی فى لباس الصرية أو 
الفارسية و التركية أو الامجليزية أو ال مانية لكان لذلك اللباس أثر سيء فى وضع 
تلك المنورة فى خدود ضيقة تحبا حيث یلبق ذلك الزى ویقبل ذلك الحندام ؟ 
ولکنك اوضورنها عريانة حيث ضاغها الحسن وربا الالال لبقیت « إنسانة » 

, تروق الانسانية فى جميغ البقاع . 


۲۰ آبولو 


ولآمر:ما وضع الاقدمون « فينوس م إعابية اجيم أغانية عن الحلى واللباس! 
انهم وضعوها کذلك لتبتی نالا عئدة وه نزن 10 جميع المالك وعل اختلاف 
الاجبال » وکذاك الاأدت سمو بقدر ما بتحرر من قبود الزمان والمكان » . 

بهذه النظرة پنظر الدكتور زک مبارك الى شعر ابن ابى ربيعة فی‌کتابه « حب 
إن ایی رببعة وشعره» وهو تلك الحاضراتالتىألقاها فى الجامعة المصرية سنة151 
ثم عاد فزاد عليها وتومّم فى طبعتها الثالثة . وكنت قرأت هذه الحاضرات أول مرة 
فى طبعتها الاول فى سنة ۱۹۲۳ فاما اطلعت" عليها فى الطبعة التالئة عرفت قدر 
لبود الذى بدله المؤلف ف لبت شعث هذا الوضوع حتىكوتن أمام القارىء صورة 
تامة من حياة ابن أبى دبيعة الغرامية ومن اتصل بهن من حسان؛شأن مؤلنى الغرب 
الذين بعنون يسرد غرامیات الشعراء والفتانین . 

وق الق ان ابن ألى ربيعة وججيل وكثير وغيرم قد عطروا الادبالعربى بشذی 
حاو تجد فيه النفس‌ساواها وستمتها » ولونوه بألوان وظلالفاننة ؛وأى نفس لايستهويها 
شذى الب والجال ولا تفتنها ما فیها من ألوان ساحرة وظلال ؟ ! 

 دچ‎ 

قال الشاعر : 

فلله منى جانب" لا أضيعة ويدَّهو متى والخلاعة جانب 

كذلك نجد الدکتور زک مبارك فى کتابه « ذکریات باريس » واه لصورة 
صادقة للدكتور عند ما مخلم ثوب الباحث الساجل « انا کف » ويخلو ساعة الى 
ذکریانه المذية أو خرائطه الوجدانية كا بقال - فیحد فىأحلامه لذة ساخرة بقول 
عنها : « ونحن بالاحلام نحيا حياة طويلة ماوءة بالآنس والرغد » ولنا من ذ كرياتنا 
الحاوة ما ندفع بهمرارة الساعة الحاضرة » ولنامن الآمل كبا المستقبل ماتقتل 
به جيش التشاؤم المضجر الذى ینتابنا فى ساعات السأم والملال» «و(ااسی هسب 
صرخته الحزينة فعيد املاح فى باریس طفة الفتان الحائر امام الجال السخر الساخر 
إذ يقول : « الجال لثم » لانه لا بؤمن بغير ال جاه والمال » ونحن قوم لم نرزق غير 
الشعر والادب والخيال » فلا حظ لنا ولا خلاق ف دولة ا لجال » فليخضع الحسن 
صاغراً لأصحاب المتاجر والملاهى لأنهم بعلکون منابع الثروة » ولتنظر اليه لاهين 
شامتین بعا رزیء به من التسخير الشائن فى شوارع باريس . 


مارس سنة ۱۹۳4 ۱ 


أيها الجال ! آنت لا تعرف من" دعبدك » ولکنك تعرف من علکث » آنت 
لاتعرف من" یسهر ليله ویشتی نباره ف‌التسبیح بحمدك والثناء عللأالائك ء ولكنك 
تعرف من بعلا جيبك ثم يسوقك فی‌مدارج الذلة بلا رحمة ولا اشفاق » . 

على اننا نجد فى ذكريانه قطعة تتمثل فیها الوطنية أقوئ من كل شىء عند ما 
يجد فى کتاب اشتراه عنوانه « الب الاثيم » أن مثولفه يدل القارىء على الاما كن 
الشپورة با هدوء والسکون التى تصلح لمواعيد الب © فاذا المكان. مكان قدسية 
وحرمة نثير غضبة الصری النازح الذى ينظر الى اللأحياء مرن اهل بادیس وال 
القائيل لقا مة نظرة القجید بيما بری بعض الباريسيين يرون أن قسم الا از 
الصرية ق متحف اللوفر هو المكان النشود لخلوة العشاق العاپئین فنسمعه غاضباً 
عل باريس وهو المدلّه حباً فى جاطا وینسی‌امام وجهالوطن “امام وجهالعظمة المصرية 
الغابرة + أمام البنبوتة التى تعرف الواجب » ينسى أمام كل هذا فتنتة ورغبته وبزأر 
قائلاً :.« إنه لا ضير عل التمائيل المصرية أن تشهد نزق العابثين والعابثات ف المدينة 
الق تسمى ( مدينة النور ) فستظل القائيل المصرية هى هى خالدة » وستفنى. كل 
هذه اللذات الحطوفة فى أقلمن لمح البصر حيث لا بقاء الا" للحق » ولاكرامة الا 
ملق الجيل » . 

فى «ذ كريات باريس» صورة تز كى مبارك » بل وفيها صورة للغريب الحامل بين 
جنبیه آمانی" واحتلاما وآ مالا وآلاما يشعر قارؤها بشىء من النشوة التى محتبا 
مؤلفها كاما استعادها ‏ . 

جبو وع جبع» خبو- جع 


الشخ سلامة حجازى 


بقلم الدكتور مد فاضل = ف ۳۲۹ صفحة محجم ۲۷ × ۲ سم . 
طبع عطبعة الآسة بدمنپور 
لاستاذنا الجليل خليل مطران فى هذا العدد من « أبولو» صورة رائمة بن 
فيها ما كانت عليه حالة الغناء منذ خمس وثلاثين سنة » ونی تلك الصودة يتجلى لنا 
تفدير القوم ‏ وقتذاك - للغناء والمغنين » وتقدير الغنین أنفسهم لمهم . وقد 


۳۲ آپولو 


شاءت الصدف ان نکتب عن الکتاب الذی آصدره الدکتور محمد فاضل تخليدا 
لذكرى المرحوم الشیخ سلامة حجازی فی‌الوقت الذی نطالع فيه تلك‌الصورة البديعة 
من ريشة مطران . 

ولقد مثل الشيخ سلامة حجازی دوره فى الحياة والفن وترك امه على الالسن 
عذباً وفی الاسماع حاوآوراح من الدنيا صوتاً ساحراً وخلد فبها صدی ونشوة و اب 

ولقد كان موته رزءا على الفن والادب لانه كان يعرف قيمة فنه ويعرف قيمة 
الآدب والا دبا وؤيقدثر ما يقدمه اليه اللولفون فيكافئهم أجل مكافأة » واذا كان 
الاأدب قد رزىء فيه بصفة عامة فان الشعرهو الذى فقد فيه نصفة خاصة نصا 
فلم تقم بعد ذلك لامسرحيات الغنائية قدم علىالمشرح ول تيء الظروف من" يسك 
هذا الفراغ إعده الى الان لان جنيع المطربين مالوا ويا للأأسف-ناحية اللخة العامية 
واستراحوا اليها محجة أن الجهور لا عيل إلا إلى لغته» فکیف كان حك الججبون عل 
أغانى وأناشيد سلامة ححازی التى ما زال محفظها و بردذها و بطر بطا(ولست مالقا 
إن قلت أن معظمهم یفضاون أغانيه وأناشيده على ما يسمعون اليوم؛ ومع ذلك فان 
بعض تلك الا غانی والموشحات لم يكن بالا من الذوق الفنى مبلا سمح له بالحياة 
لان معظمها خال من المعنى الى“ وصّب | كثره على قوالب تقليدية . 

فاذا وجدت اللغة العربية مطرياً كالشيخ سلامة بعد نظره يقدر الفن قبل أن 
بقدر المهور ويرت بامپود لا أن بنزل بهم » اذا وجدت اللخة هذا الفنان فانها 
لا شك بالغة مبلغ ازدهارها فى العپود السالفة » وبذلك يكون المطرب ساعدا أعن 
فى نشرها وإحيائها ولكن تهالکنا على اتجاب الجهور بقعدناعن أداء واجب‌الفن 

فألف رحمة على ذلك ارجل الذى عرف الفن خمل الناس يهتفون باسم الفن 
وتشرئب أعناقهم الى سمائه . 

ون نسى الناس احياء ذكراه » ولئن تجاهل الا قربون واجبهم نحوه:فان لاود 
الذى يعرف رجاله ليجبر الأأجيال على النبوض باحياء ذكرى ذلك الفنان . 

وإن هذا الکتاب الذى يخرجه للناس الدكتور تمد فاضل تمخليدا لتلك الذ کری: 
والعمل الناطق الذي قام به نحو إقامة ضرح فخم مان الفقيد :والصوتالعالى الذي 
پردده دا حتى افترناسعه بامم الشييخ سلامة » لا ثر” واضح على خلود العظاء الذى 
.يألى الا" أن تحيا ذکرام ولو بعد حين . 


مارس سنة ۱۹۳4 ۳ 


ولقد ضم" هذا الکتاب الشیء الكثير عن حياة الشیخ سلامة ا ضم) باذج 
کنيرة من أغانيه وموشحانه وضم مرال الشعراء والکتاب فى وفانه وفى حفاة 
الذ کری التی آقیمت له ولعل" نسبة القصيدة الشپورة : 
أتيتة ‏ فألفيتها . ساهرة وقد حملت رأسها باليدين 
الى مطران جرة قلم فى وسط العاطفة المي فى نفس المؤلف والتقدیر العظم 
للفقيد لم تتح له مراجعة اسم ناظمپا إذ هی من آثاز المرخوم طانيوس عبده . 
مسن کامل الصير ف 


دوان صالح جودت 


الجزء الأول ی ۲ صفحة محجم ۱۲ سم . معتصدير بقل الدکتور 
امد زک أبىشادى » وهو يجمع ۳۷ قصيدة ومقطوعة 554 بيا . 
طبع بالطبعة المصرية ال لية المديثة بالقاهرة وثمنه خسون ملم 
صالح جودت دیب ذائع الصيت اشتهر بكتاباته النوتعة منذ جيلين » وهو عم" 
سمه صالح جودت شاعر الشباب الذى تفحنا حدیتاً بدیوانه ارشیق الذی عوج 
الأ ات ف أبياته عذبة أخاذة وتنادی بانتسابه الى آسرته الآدبية الكرعة . 
یقول الدكتور أبوشادى فى تصدیره ما خلاصته ان" هذا الديوان ظاهرة للهضة 
الشعر الحديث بأأقلام الشباب الذین انتفعوا بفتوحات مئ سبقوم فابتدأوا حيث 
نمی غيرم » لأنم أخذوا بنظرية الشخصية ان المستقلة مبتعدين عن الحساكاة 
التقليدية المألوفة التى أبقت الشمر الغربى فى الأغلال جيل بعدجيل . وینوه تنو 
خاصاً بموسيقية شاعرنا كا ينوه بطاقته الشعرية ويعدته جامعاً طانين الموهبتين »انم 
مختم تصديره بقوله : « ... واذا عاب بعض" الجامدينعليه طائفة من ألفاظه وتعابيره 
كا یمیبون على جیم الشعراء ا جددين ء فعلى هؤلاء أن بذ كروا أن اعلام الشمر 
العربى كالمتني وأبى العلاء وابن الرومى كانوا أبعد الشعراء عن التقليد ؛ وقد طبع 
شعرم بطابع شخصيتهم» وقد أ كسب الا جیال حُرمة” بعد ماكازمنتقداً فى أزمنتهم. 
وهذا هو البرى برغم اشتهارة بتنميق الألفاظ لا برضی عن جیع تعابيره جنا 


1۳4 آپولو 


الماضر دیب تطور الاذواق تطورا عظباً فى الضياغة اللفظية والوسیق بله المعاى 
والمؤثرات : وما آعنانن بكلعة إضرضان عن كل تفسیر : ان جربة كل جيل تحتاج ال 
اعتراف جديد » وتلوح الدنيا داعا فى انتظاز شاعرها ...6 

ولست؛ مقرفاً صدیی‌صاحب الد بوان حين آقول إن شاعریته الطائرة وموسيقاه 
الحلوة قد آبلنتاه فملاً متزلة عالية فى الشعر الغنائی وهو ما پزال بعد فى نهاية العقد 
لنانی من سنیّه » وان محاولانه ‏ الفلسفية فشعر هكفيلة بفتح ميادين أخرى أمامة 
وانه بدا ال ر البدیم الذى بزقه الى آدباء العر بية ببرهن على نبوغه الذى جعل 
زملاعه بنتخبونه عن جدارو فی علس ( جعية آبولو) کاحد عثلى الشباب.. 

لقد سم غير واحدر من المصلحين ( وفى مقدمتهم ازمیل الفاضل سلامة 
موسی ) جموهة الشعر العربى الذى بتحافی‌آعلامه أن یکونوا رواد للانسانية» وکل 
حظهم أن یلتفتوا الى الوراءوأن يتشبّمُوا بتقاليد المافى . ولكن ما أظن” هؤلاء 
الأفاضل الا" مرحبين بالتزعات التحديدية فى مثل شعر صالح جودت . وماذا ينتظر 
من الشاعر أكثر من التجاوب الصادق مع الحياة والاحاه التسامی لا یتنا :وهذا 
ما نلحظه فى ابداع شعرائنا الجددين » فن الانصاف إذن أن لا ودی ستغلا النقاد 
على أعل الجود الى ف غير من ال حسنين المبدعين » وأغلبهم تولف بينهم ( ججعية 
آبولو ) وتنتظم جود 

وحسى الان أن أختم هذهالكلمة بب بیعش‌الشواهد من شعر صا جودت : = 


قول بعنوان م مواهب !5*6 
قد قم ا كن العقل_ من رل هل كان فى گنه إذ ذاك مقياس 1 
ک قال غيرى کلام لست" أفبه ‏ وبا أكتبة مالا يفي الناس" ! 
ويقول فى « [نشودة احروم »: 
با الثوث الذى آضحی مشاعا . كل قلب نال منه ما استطاعا 
ما روج فى الدج هامت" ۶ وما لفؤادى ۸ یل" من شماعا ۶ 
ها ال ای رهباه سجدوا فى سحنو ازاهی تباعا 
هل آنا الکافر بالمثسن_ لک . تحرم القلب" من التقوی متاعا ! 
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ویقول فى « الكون » : 
ی ليل فيك ين آنجمه , کوکب" تسطم/ فى ليل حیانی! 
ىد عا نك لو و الاك رنف الف جار نات ۱ 
ی در ا و فى ادن نش کا 
ای شمن فياش يمن تمترها ‏ شنو" ملتهيةق الوجنات ۲ 
ئ ثرقر فك من فتنته . ساحر فى اللفرر عذب القبلات 1 
أو جو فيك مرن لیاف . زرقه" تعلو العيوق” الفاننات ٩‏ 
ای" روضر فيك مرن اانه خن" الظلك وطیب ‏ النسمات 8 
أى دب" فيك من الائ أن تردى الروح للجم الوا ۱ 

وهذه شواهد ناطقة عن تلك الشاعرية الفيفة الظل الطيبة النسمات ٩,‏ 

بوسف گر طرة 


۳ 


مجلة شهرية طبية عائلية لصاحبها ومنشئها الدكتور ابراه ناجی » سکرتیر 
تحريرها الدكتور على شکری 486 صفحة حجم ۲4 ×۱1 مم. 
اشترا کہا السنوی۲۰ فرشا فى مصر والسودان و 4۰ قرغا 
فى اارج . إدادتها بشارع ابن الفرات 
وق ۱۲ - شبن مصر . 

للدكتور ابراهيم ناجی طبيباً وشاعراً وقصصياً ولا وخطیبا یت" ذائم 
يغنى ع نكل تعريف . وقد زكّى أدبه الطبى بهذه البلة الطريفة التى تحدم صحة 
البيت وعزج السدمة الصحية بالأدب الصفي .من فكاهات وقصص ومنثورات 
شعرية بديعة مثل هذه المقطوعة الجيلة عن « الطبيب والله > وهی من صميم الشعر 
الفلسنى المنثور : 


م۷ ابولى (المجلد الاول) 


1 
555 أبواو 


الدكترر ابراهيم ناجی الطب الشاعر 

جاس نف" من الشباب المثقفين یتکلمون فى عظمة اسکون وجلال الق » 
ود كل منهم ببراهينه وحججه القوية المبنية على العام الصحبح والعقل الراجح . 
وكان بينهم طبیب ؛ فسکت مطرقاً بسمع ‏ وعلى حين اة شرد ابه واستغرق فى 
ذهول بعیدر . فتضاحكوا قائلين : ماذا بك يا دكتور 7 فانتبه کن يستفيق من حلم 
تمیق وأحابهم : انك نتتکلمون عن خلق الحياة وعظمة الحياة وتعدونب) الدلیل 
الذى ليس بعده دليل . أما آنا فترکتک وعبرتة ال الضفة الاخری - عبرت الى 
وادى الفناء فرأيت” جلال الله وجباً لوجه ! 

إن الله جمل الفناه حا . 

وتصولروا أننا خلقنا لنميش أبداً ! تصو”روا أننا لا موت | إذن لانکون‌هنالك ‏ 
حاجة للا كل والشرب لاأننا بها نتا موت » فاذا اتمحى ال موت انمحت الهاج ةللا كل 
والشرب » وانمحى الجرى وراء الرزق » واتمحى النشاط والدأب . واذا اعحی‌الوت 
لم بعد بنا حاجة الطیران ولا القطار السریع والسيارة ؛ لانشا لتاق حاجة ال 
السرعة ما دمنا خالدین لا وت ! ولا حاحة بنا الى اقتناء الثروات واصطياد الملذات 
ولاحاجة بنا لبيوت والثياب لأآثنا لن نموت عر ! 

وتنمحى المبن كالطب والقضاء » لان الناس لن بتخاصموا ء لان الواحد 
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لا يستطيع أن يفنى الا خر والكوماث تندثر لان الناس لن یتحاسدوا 
ولن بصطدموا ۱ 

واذن تفقد الياة کل جاها وروعتما | 

ومن العجیب أنه على الطبیب أن يكافح هذا القانون امحتم » تانون الوت » وان 
يقف آمام القوة الهائلة التى خلقت الحياة . ولكى تستمر الحياة كان الفناء لامناص 
منه :أحكت هكشبكة لا برجی منها انفلات ! 

وشعور الطبیب بالعحز أمام تلك القوة التى لا تصد" هو سم" ايمانه الذى لا 
یتزعز ع بوجود الله وعظمته ! 

ثم أسرع الطبیب يتناول عصاه وطربوشه » فسألوه الى أبن 1 

قال : عندى مريض عزيز » والممركة » وأنا جندى ذاهب لأودّی واجي ۱ 

وخرج خروج المجاهد يحمل فوق بره الذى قو“سته الأحمال اعباءه المضنية 


التى يرفعها بایعان وصبر وثبات حتى بلفیها يوم يأذن الله له أن یستریح ۱ 
ممه 


فنهنیء ناجى بهذا الميدان الجديد من ميادين نشاطه البالغ » ونبنیء البيت المصرى 
بهذا الصدیق الجديد الذي‌ان مرگ 


یتنا 


زیادات ديوان المي 
جما وعلق علیپا الامتاذ عبد العزيز الميمنى الى" اجكوتى ال ری بالجامعة 
الاسلامية نع یکره (اند) » صفحانه 44 حجم +54 6 ١"‏ مم. 
بع بالمطبعة السلفية بالقاهرة ووزعته مجلة ( الضياه ) 
بامند هدية الى مشترکیها . ان 4 أنات 


قبل أن تكم عن هذا الآثر النفيس لاب لنا من تهنگة زمیلتنا مجلة ( الضیاء ) 
المندية على اجتيازها المرحلة الثانية من سنى" حياتها الطويلة النافعة إن شاء الله » 
ولا بد" لنا من التنويه عجمودها الثقافى البديع الذى جملها منأرق الجلات الآدبية 
التعليمية الاجماعية فى العام العربى . 


۸ ولو 


وه زیادات دنوان شغر المتنى» لاراجكوقى ثانية هدایاها ال اللغتركين ؛ أما 
ا ا KE‏ 
تشمل ثلاثين مبحثاً منوتعة الواشیع 

وكنا اطلعنا منذ اة اموا ل « ات وان خم التي » فأعجبنا ماد 
السيد الراجكونى وهو الحقق الذى مرجع اليه فى ما تب حن ن أبى العلاء المری» 
كا أتجبنا بغيرة اخواننا اهنود على الا دب العربى ؛ واعتقدنا أن مثل هذه الرسالة 
ككل ما يحققه الراجكوق_جديرة باطلاع محبی‌لا دب وبحرصهم عليها لاعتبادات 
أدبية وفباولوجية وتاريخية . 

بقول الراجكوى إن « جل هذا الشعر سخیف.فی مناح, من أغراض الحياة 
معتادة وأحتوال فى مجالس الرؤساء طارئة فلم يتمكن الرجل من إحكام نسيجه وتثقيف 
وشيجه » فأثر الفجاجة عليه واضح بادر 2 ول يكن في هكبير) فائدة لنقب مرتاد » 
الا" ارايت اثبات ۲ ثار ارجل لنبوغه وكش شم العتمی ليبلغنا الىإدرا که 
وباوغه . على أن" بعضه مهم من جبة تأر الرجل » ویدل‌نا على البيئة التى نها فيها 
وعاش فكونته أا الطيب المتنى » أى ذلك الشاعر الطائرت الصيت الجسور 
الإسليت : على أن فيه مقطمات مستفاحة مستظرفة » . 

ویستندحامع الزيادات الى معبادر لا ريب فيها عننسبة هذا الشعر أوجله الى أ 
الطیب » والواقع أن صديقه ابن جنی يعترف بأن المتنى أسقط ‏ الكثير من شعره 
وبق ما تداوله الناس » شأن الکثیرن من الشعراء التقدمين الذين کانوا بضطرون 
اضطراراً = بارغم من شاعريتهم الى الكثير من النظم الصناعی فى تشبیب 
وأمداح_ومراثر »فم تكن لآنى الطیب ندحة عن هذا الاسقاط ؛ وحسناً فمل . 
وحسب المتنى أن العروف له من الشعر الا ن لا بقل" عن حممة آلاف وأربمائة 
وغانية وسیمین بت 

ومن العنجيب آم یی من قثن التني شىء یذ کر مع شهادة المؤلفين بأن 

له ثرا لليفاً هو لو" من هیر الور مدل فر وقد مرض عصر فعاده بعش 
أصابه مراراً ثم اتقطع عنه بعد ماش : 

«وصلتى ا وس الله معتلا" »ومرتی لاا“ ٤‏ فان دایت أن 
لا حتب الملّة ال“ » ولا كدر الصحة عل" » فعلت. إن شاه الله 6 . 
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۹ 


من تماذج هذا الشعر الذی بلغ ”نيف وأربعين قطعة أو قصيدة. هذه الأ بيات 
ألتى نقتبسها من قصيدة طويلة فى اء كافور : 


أفيقا تخار المي تميق انعم 
سدكت بضرف, الدهر طفلا ويافما 
ول کید من" دأی نها الى 
تروق بی الدنيا عجائبیها » ول 
ومن كان عزامى بين جنبيه حنته 
ولا دایت العبت للحرة مالک 
ومصر" لعمری أل کل" عجيبة 
مث اذا عه المحائية ولا 
وليست٬‏ كبذه 
عثرت" سيرى نحو مصرر »فلا لعا 
وفارقت” خير اللاس. قاصد> شرم 


وله آيات 


وقدرلی اطزی" ألى هجون 


وشكر یتنالاامر جتبیالش کر ا 
فأفنيتة عزما ول یفنتی صبرا 
فتركبنى من" عز'مها المركبة اوعر"ا 
فاد" ببييض_المنذر_لابيضها- مثرتى 
وصيرٌ طول الارض ف عينه شب" 
ابیت ابا ال مسترزفا حرا 
ولا مثل ذا الحصی" أعجوبة" نکرا 
کا يبتدتى فى العد بالاصبع السفری 
أظنك يا کاقون ايه الکبری 
بها » ولا بالسير عنها ولا عثرًا 
وأكر مهم را لالایپم طر٠‏ 
ولو عاموا قد كان ی عا بطری ۱ 


ولمل أدوع ماف الرسالةمرئيةلأبى بكر بن طنج الاخشيدىالتى يقولفى مطلعها : 


هو ازمان مت" بالذی جتقا 
وفيها بقول : 
لو كان عنتع" تبقیه ينه 


E Xa اا‎ a 
ری المحتوف ماوقا أسنته‎ 


لو یم اللحدة ماقد تم" من کرم 


وقد ختمها بهذين البیتین : 
4یا الت ٠‏ اق عالت 


لأن . مضیت" حي الامر مفتقداً 


فى كل يوم ترى من صرفه بدا 


3 تع الدهر بالاخشيد ما صنعا 
لدى الوَغى وشپاب" الوت. قد لما 
ومن تقار ومرن نما لاشعا 


أحيت أعيننا الاتماض فمتنقا 
لقد رك حیده لام " متسعا 


س أبولو 


وهی فى جموعها جديرة بأن نکون بين محفوظ شعر التني . ولقد لحظنا فيا 

هذا البيت : 

لو كان يسطيع قبن ضِمّه لسع اليه شوقة ليلقاه وان مَسمًا 
وهو يذكرنا بقول المرحوم حافظ ابراهم فى رثاء المخفور له مصطنی کامل باشا 

يوم وفانه : 

أيا قير ۱ هذا الضیف امال مق فكير' وهل والق ضيفك جاثیا ۱ 

فقد أخذ صدیقنا الدکتور الد«کتور طه حسين على الرخوم حافظ غرابة خياله فى 

هذا البیت ؛ على.أن بيت المتنى یملن أصله العربى واتفاقه والذوق العربی » وا نکنا 

لا رتاح الى مثل هذا التعبير وتميل الى عدته تعبيراً صناعيا حضا لاحياة فيه . 


التجدید فى الدب الانجلیزی الحديك 


تألیفسلامة موسى ٩٩‏ صفحة حجم ۲۵ ۱76مم: بع a‏ 
الجلة الجديدة بالقاهرة. امن ۱۲ قرشاً مصرياً . 


لا ذكر سلامة مومی الآ وتذ کر الخيرة الصادقة على متابعة التطور العالیم لير 
الانسانية والعمل على الاستضاءة بهذا النبراس لانهاض مصر مرن عترنها فى شى 
الرافق . بهذه اروح یکتب هذا الصری الصمم فى ميادين الادب المتنوعة » 
وقد جال فما جالبين النفسيات والاجنا عيات والاقتصادیاتو الادبیات العامة » وكان 
بعيدا فى كل ماكب عن الزهو والادعاء. 

وکتابه الذى بن‌آیدینا مرف من ار اطلاعه الواسمعل لا دب الاجليزى الحديث 
من العصر الفسكتورى الى زمننا هذا » وقد عرض فيه مناحی التقدم ف‌ذاک الدب 
الذى استحال الى أدب اجتاع وعیش وعاطفة‌بمد أن كان منذ أربعينسنة أدب قراءق 
وكتابة . وعندنا أن" مثل هذا الكتاب جدیر"بالشیوع العظم لا بين طلبة العم 
وحدم بل بين أدبائنا القدامى بصفة خاصة - أولئك الذين بمدون الآدب أدب اللفظ 
وأدبة الرنين » وقد حُرموأ الاطلاع على اللغات الأ جنبية فلم بفقمواكيفأن الأدب 


۳۷ أيولو 


فى عصرنا هذا اما هو دب الحياة وحدها » وعکذا يجب أن کون الأدب ىكل 
عصر وان تبلالت مور وأشكاله . 

ويعنينا من‌هذا الكتاب بصفة خاصة الفصل الذى كتبه ع نکبلنج شاعر الاستعمار 
فقد قال عنه إنه تقيض من کانوا بنعتون بالنحطین ( مثل والتر بتر ووسکاد وايلد) 
مرن حيث انه مجمل الفن وسيلة لخدمة الاستعماد البريطاني فى حين اه مکانوا 
مجملون الفن غاية . ويقول عنه فى موضم آخر « انه مع براعته النادرة فى قرض‌الشعر 
ومو تیال نكاد الانسان خرجه من زمرة الأدباء كلا تأمل البواعث التى تبعشه على 
تأليف قصيدة أو قصة » فان الا دیب يثومن بالحرية الفسكرية إذ هى دينه الذى يجب 
أن يدافع عنه مدى حباته ويؤمن بالانسانية التى هی موضوع أدبه » ولك ن كبلنج 
يخون الاثنين : حون المرية ويخون الانسانية . وهو قبل كل شىء بدعوالی السیف 
والناد ویتغتی بالدمرات وَالمُواصات» وهو فى اجلترا مثابة رتف ق اسان مع 
فرق واحد وهو أن صوته لابزال مالي لان اجلترا خرجت من ارب ظافرة بيا 
صوت تريتشكه قد خفت عند ما الهزمت المانيا وقاما تخاو أمة من الوطنيين الآدياء 
يضعون وطنيتهم فوق أدبهم » ولكن الوطنية اذا لحنت واحتدعت صازات مرضا 
يشبه ای فى نوبانه ويدفع الى الهمذيان » . 

وبين شعراء الاتجليز وأدبالهم من ينتقدون کبلنج لغلوه الاستعاری ولانغاسه 
المیامی وان أ كبروا فنه . فبذا الشاعر حمبرت ولف بقول عنه : 

The ممعسمن)‎ politics of Rudyard 
rust in some Tooling brick and mud yard; 


while, through the sacred brushwocd rippling 
glimmers tho faun the gsdo call Kipling. 


وها بيان آية فىكياسة النقد والتقدير . وقد كتب الكثير عن كبلنج » ولعل 
من خير الدراسات الحديثة كناب ثیرستون هبكاز ققد جع الى ترحمة حیانه محليبل 
العوامل القی کیفت عبقريته وفلسفتهالأآدبية فليرجع اليه من شاء التوسع منالقراء. 
ونعود الى الزميل سلامة موسى فنحي فيه شجاعته الأدبية وثبانه على دعایشه 
الاصلاحية ونوصى القراء بالاقبال على كتابه النفيس الذى نرحب بظبوده أصدق 


٠ برحب‎ 
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( أقلر صفحة )۰۸٩‏ 


الطببعة نمی 
نوزع مع هذا المد جانا ملحتاً عن «الطبيعة شمر المتبى »متضمناً احاضرة 
التى ألقاها رئيس تحر ير ( أبواو ) فى نادی نقابةالصحافة بالفاهرة يوم”١‏ فیرایر الماضى 
فاطلبها من باعة الصحف ؛ وسيصجب كل عدد من ( أبواو ) فى المستقبل ملحق من 
هذا الطراز هدية الى القراء . 
روابة اللغة 
وطريقة التصنیف عند المرب 
ستکون هذه الدراسة الشائقة هدية أبولو مع العدد الا لى فترقبها » وه من 
قم الآديب الشپیر عبد الجبد سالم . 


فهرس الجلد الأول 


ونّعنا مع هنذا المد فبرساً تفصيليا لامجاد الأول من (أبواو) من وضع زمیلنا 
الفاضل حسن کامل الصیرفی » و عکن طلبه مستقلا: :صن الادارة بدون مقابل . 


الصفحة السطر الخطا الصواب 
1۸۲ ۷ الا داب الآراب 
ود ۳۸ مخلوا ناو 
95۸ ۱۳ اعبیاد اعتیاد 
اكه ۳ طبيعاً طبيعيا 
ده 14 مجثة جئة 
۸۳ 1 الى الذى 
9 ۱۰ اد اد 
9۹۹ ۳ ارم یا رمز 
11 3 زينة العيش زينة 
۱ ۸ الکلا الکلا 
۹ ۰ ۹ شعر الشعر 
1۹ ۳۲ نحت تحت 
¥ ۱۸ يقال بقوّل 
1 1 أن إن 


الراك 
مجلة الثقافة العالية 


محررها 
ف مد حسن الزيات والدکتور طه حسين که 
وغیرها من عضاء نة التألیف والترجة والنشر . تصدد کل يوم اثنين 
سیصبدر ریب 
)۱( سعادة الاسرة 
تألیف الفيلسوف تولستوی وترجمة ختاد الوكيل 
(۲) الزورق الحالم 


دیوات تاد الوکیل 


